
„СУДЬБА ЧЕЛОВЕКА— САМ ЧЕЛОВЕК44 аг-"врехт'
Спектакль «Кориолан» в по- 

с т а н о в к е  «Берлинер ан­
самбль» — это трагедия Шекс­
пира в обработке Бертольда 
Брехта.

Шекспир и Брехт настолько, 
казалось бы. несовместимые 
величины, что у многих;, не 
вйдевшпх спектакль «Корио­
лан», подобное «соавторство» 
вызывало настороженное, пред­
взятое отношение к нему.

Но спектакль, созданный кол­
лективом «Берлинер ансамбль», 
настолько эпичен, темпера­
ментен, насыщен действием и 
ясен как по сюжетной линии, 
так и по психологической ха­
рактеристике персонажен, на­
столько ярок по мизансценам 
п цветовой гамме костюмов и 
аксессуаров, так лаконичен по 
декорациям и освещению сце­
ны, так богат музыкальным и 
звуковым оформлением, что 
полностью обезоружил даже 
самых строгих критиков.

Театр уходит от бытовых 
подробностей, но не потому, 
что стремится по-модному аб­
страгироваться от быта для по­
каза прошлого как настояще­
го. Он решает бытовое услов­
но, сценически, находя Прево­
сходное выражение брехтов- 
ского замысла в декорациях 
художника Карла фон Апена.

Первое, что видит зритель, 
приходя на спектакль «Корио­
лан» в постановке театра «Бер­
линер ансамбль», —- это боль­
шой белый экран. На нем по- 
грузински написано о том, что 
рпмскші полководец Кай Мар­
иин. действуя иа свой страх и 
риск, пошел походом на вра­
жеский город Корполы. завое­
вал его, за что п получил имя 
Кориолан. Неожиданно он за­
ключил союз с побежденными 
вольсками — исконными вра­
гами Рима — и привел огром­
ное войско к воротам родного 
города, требуя безоговорочной 
капитуляции. Риму грозила 
гибель. Ни униженные просьбы 
прежних друзей Кориолана, ни 
воплп и стенания жителей 
всего города, прежде чтпвшпх 
его; как бога, не смогли скло­
нить его к снятию осады. Но 
когда в лагерь явилась міть 

! Кориолана, бросилась перед 
I сыном на колени и в страст- 
і ной речи воззвала к его чув­

ству человечности, он отвел 
! войско от ворот осажденного 

города. Рим был спасен.
• Так сообщают античные ав- 
) торы. Но на белом экране до- 
: бавлена еще одна фраза от 
і именл создателей спектакля: 
і «Но некоторые подразумевают 

и другие причины...».
Именно ради этих «других 

причин» и поставлен спек-
I ТЗКЛЬ.

Читая п перечитывая шекс­
пировский вариант «Корнола-

на». Брехт нашел, что великий 
драматург не вложил в уста 
матери достаточно веских ар­
гументов. Многие видели в 
этом случайность... Бертольд 
Брехт, высоко ценивший искус­
ство «читать» Шекспира, при­
шел в конце концов к следую­
щему выводу: гениальный ав­
тор хотел дать понять, что от­
нюдь не любовь к матери за­
ставила Кориолана отступить, 
а причины более веские и убе­
дительные. И Брехт «вынес» 
эти причины на первый план. 
На протяжении всего спектак­
ля подчеркивается сила и-зна­
чение народных масс — плеб­
са. И благодаря этому исто­
рия Кориолана предстает со­
всем в ином свете. Сыновняя 
любовь заставляет его лишь 
выслушать мать, а не снять 
осаду. В рсіненип Кориолана 
сыграла роль весть о том. что 
«вся чернь готова к сопро­
тивлению». Его незыблемую 
веру в себя поколебали слова 
женщины, некогда внушавшей 
ему мысль о его незаменимо­
сти: «...незаменимым быть ты 
перестал, угрозой смертельной 
стал народу ты всему».

В брехтовском варианте Ко­
риолан предстал не как герой 
и любящий сын. а Как чело­
век. чьи достоинства оборачи­
ваются недостатками как 
только он свой воинский та­
лант использует против со-' 
граждан. Этим тезисом прони­
зан весь спектакль. Эталоном 
оценки личности Кориолана, 
да и человека вообще, стано­
вится степень общественной 
значимости любого его поступ­
ка. Вот отчего спектакль зву­
чит современно, социально, 
злободневно.

Роль Кая Марцня исполняет 
Экехард Шалль, актер неуем­
ных эмоций, высокого интел­
лекта, геркулесовской мощи 
актерской убедительности. Ко­
риолан Э. Шалая богат нюан­
сами. Мы его видим и тще­
славным. полным желания до­
казать свой талант военачаль­
ника. и заносчивым — во 
встречах с людьми пз народа, 
которых он откровенно прези­
рает. и упоенным триумфом— 
надо видеть: каким божествен­
ным величием полон каждый 
мускул его лица, когда его — 
победителя — на руках вно­
сят в Рнм. и яростно остерве­
нелым—в напряженной схват­
ке с Авфпдпем.

Кстати, последняя сцена ин­
тересна и в режиссерском пла­
не (режиссеры-постановщики 
Манфред' Векверт и Иоахим 
Теншерт). На огромной пустой 
сцене остаются лишь два 
противника. Лицом к лицу, 
готовые биться до последнего 
вздоха. Вначале они в полном 
боевом облачении. 'Несколько

столкновений — и отброшены 
плащи. Потом — шлемы, за­
тем — шиты и мечи. Наконец, 
безоружные, они схватились 
врукопашную в безудержной, 
смертельной ненависти друг к 
другу. И в  этот кульминацион­
ный момент гаснет свет.

Внутренний и внешний на­
кал поединка в этой сцене не 
ослабевает ни на мгновение, 
наоборот, ритм усиливается по 
мере напряжения обстанов­
ки, движения становятся рез­
че. злее. В этом эпизоде Гано 
Петер Раинеке в роли Авфи- 
дия. предводителя вольсков.— 
достойный партнер Э. Шад- 
ля — Кориолана.

Коль скоро речь зашла об 
актерских удачах, нельзя 
обойти молчан н е м  Франца 
Бертольта, который мастерски ' 
создал убедительный образ ( 
римского военачальника, кон­
сула Коминия.

Дитер Кнауп в роли сенато­
ра Мененпя своей мягкой 
уравновешенностью составля­
ет выгодный контраст с бууь 
ныы темпераментным Корио­
ланом. Это вносит умиротво­
ряющую струю в спектакль с 
его неистовыми страстями и 
бешеным ритмом.^

II все же душа спектакля — 
Кориолан. Не только потому, 
что он является главным ге­
роем. что огонь, зажженный нм 
на сцене, охватывает всех 
партнеров, но и потому, что в 
этом спектакле диалектика 
столкновения общества и лич- 
еостн предстает перед нами и 
как метод художественного 
процесса, п как эстетическая 
категория. Вот почему весь 
спектакль построен как борь­
ба, как поединок, как едино­
борство. Так звучат сцены и у 
ворот Рима. кЬгда голодающий 
плебс отказывается идти на 
войну, и перед укрейлениями 
Корпол, отбивших штурм рим­
лян. н сцена форума, гае Ко­
риолан. с трудом преодолевая 
отвращение, выполняет пред­
выборный обряд вербовки го­
лосов... Спектакль этот — борь­
ба' героя и народа, который 
возглавляют народные трибу­
ны Юпий Врут (артист Ахпн 
Петр) и Сиппиий Велут (ар­
тист Мартин Флерхннгер). 
Фактически они, а не Авфн- 
дий. — основные противники 
Кориолана — и именно они 
победили его...

Но в противовес открытой, 
злобной, страстной вражде Ав- 
фидия народные трибуны ве­
дут бой против Кориолана С 
достоинством, в с покой н о и 
уверенности в своей силе. Их 
борьба не проявляется в бур­
ных сненпческих действиях в 
противовес целому -ряду ба­
тальных сцен, выполненных с 
таким великолепным режис­
серским мастерством, что с 
ними могут соперничать лишь 
картины боя на экране, соз­
данные с помощью богатых 
возмо;кноетеп кино. •

О спектакле «Кориолан» 
можно бесконечно писать и го­
ворить. Он целеустремлен, вы­
сокопрофессионален. зрели­
щен. Его можно понятъ, даже 
не зная немецкого, так уди­
вительно владеют актеры ин­
тонацией. мимикой, пластикой, 
так умело передают все краски 
переживаний. Все средства 
сценического искусства теат­
ра настолько совершенны, что 
творческий язык «Берлинер 
ансамбль» близок каждому. II 
единомышленниками Брехта 
становятся все. сидящие в за­
ле. •

Е. 1Н А П  А Т  А В А , 
заслуженный деятель ис­
кусств Грузинской ССР.

Сцена из спектакля «Кориолан».
Фотохроника ГрузТАГа.


