
ПЕРЕБИРАЯ
щ ското ансамол53>>
ровав, брехговские идеи. С ледо­
вательно, вскоре нас ожидает ещ е 
один юбилей, на этот раз не  сов­
сем «круглый*,-— 45 лет работы  
театра Брехта в  своем доме.

К концу 50-х годов «Берлин­
ский ансамбль» завоевал меж ду­
народное признание, в 1957 году 
два спектакля: «Ж изнь Галилея» 
и «Мамаша Кураж» — были пред­
ставлены на фестивале Театра н а­
ций в Париже. Европейская пуб­
лика  с  некоторы м  опозданием  
обнаружила, что родилось новое, 
своеобразное театральное мыш­
ление. В спектаклях Э нгеля — 
Брехта крайние ф орм ы  обобщ е­
ния не исклю чали пристального 
интереса к  отдельной личности, 
оставались на стороне человека, 
попавшего в круговорот драм  и 
трагедий XX века. Неож иданны м 
оказалось и сочетание в эп ичес­
ком театре Брехта двух, вероятно, 
основны х традиций н ем ец кого  
театра: экспрессионистской и  на­
туралистической — при отрица­
нии той, что считалась главной — 
вейм арской, класси цистской . 
«Берлинский ансамбль» полем и­
зировал с Гёте и романтизмом, 
адресуясь к  Ш експиру и ф орм ам  
средневекового народного театра.

После смерти Брехта в 1956 го ­
ду Елена Вейгель — ж ена Брехта и 
первая исполнительница К ураж  
— стремится сохранить в реперту­
аре все главные спектакли, п р и ­
несш ие театру заслуженный и  н е ­
бывалый успех. В 1968 году' п р о ­
ходят вторые гастроли в наш ей  
стране — первы е состоялись в 
1957 году, повлияв и  на практику 
сцены, и  на театральную м ы сль. 
Приемы и откры тая того, 57-го 
года «Берлинского ансамбля» но 
сей день просчитываю тся и  уга­
дываются в работах наш их реж ис­
серов, хотя, вероятно, иногда они 
и сами об этом не ведают.

Гастроли 68-го года вселили  
первую тревогу -  что-то уже бы ло 
не то, какая-то остановка п р о и зо ­
ш ла, спектакли производили вп е­
чатление профессионализма, от­
части утратившего жизнь, безу­
пречности, прон и зан н ой  холо­
дом. Но это были лиш ь нам еки на 
угасание, будущую драму «Бер­
линского ансамбля», так  и непре­
одоленную. Опасения подтверди­
лись во время гастролей 1986 го-
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Н У ДЬБА одн ого  и з самы х 
значительных и  заметных

ропы ) XX века «Берлинского ан­
самбля» сложилась так, что в этом 
году ему следует отметить сразу 
три  юбилейные даты. В учебни­
ках п о  истории театрального ис­
кусства днем рож дения этого теа­
тра считается 11 января 1949 года, 
когда на  сцене «Дойчес-театра» в 
Б ер л и н е  состоялась прем ьера 
пьесы  Бертольта Брехта «М амаша 
Кураж» в  постановке Эриха Э нге­
л я  при участии самого Брехта. Ус­
пех «М амаши Кураж» подтвердил, 
доводы  и  аргументы, касаю ш иеся 
откры тая  нового театра. С остав­
л я л ся  репертуар, планы  оказа­
л и сь  грандиозными: классика и  
современная драматургия, брех- 
то вски е  ньесы , нап и сан н ы е  в 
эм играция, К лейст и  Гёте, М оль-' 
ер  и  С инг, Г орький и О стро­
вский. Ждали реш ения властей, 
вопрос об откры тии театра рас­
сматривался на заседании полит­
бю ро СЕПТ — в конце мая был 
п ри н ят  окончательный вердикт: 
«Театру быть». Энгель репетиро­
вал брехговского «Господина і 
Пунтиллу и его слугу Матти» -  
этим  спектаклем и откры лся 8 
ноября 1549 гола театр «Берлин­
ски й  ансамбль» в столице создан­
н ого  месяц назад  государства 
ГДР. Т ак  что спустя немногим 
больш е полугола брехтовский те­
атр ж дет еше один ю билей, тоже 
полувековой. Второй премьерой 
стала  постановка горьковской  
«Вассы Железновой» — для рабо­
ты  над спектаклем Брехт пригла­
сил Бертольда Ф иртеля. Потом 
появляется постановка «Гуверне­
ра» Я коба Л енца, брехтовская п е­
р еработка  ром ана Горького 
«Мать», «Бобровая шуба и крас­
ны й петух» Гауптмана.

В программе нового театра — 
брехговские тезисы  о  неаристоте­
левской сцене, осуществление на 
практике идей, сф ормулирован­
ны х б  таких теоретических рабо­
тах, к ак  «Театр удовольствия или 
театр поучения», «М алый орга­
нон » , «П окупка меди». Н ельзя 
сказать, что программа «Берлин­
ского ансамбля» полностью  отве­
чала  задачам  новы х властей в 
Б ерлине, но с  первого послевоен­
ного спектакля Брехт создал сла­
ву и  авторитет искусству сцены 
Восточной Германии — на нем ец­
ком  Западе художника и теорети­
ка  театра такого масш таба не бы ­
ло. Конфликты возникали, но 
разреш ались в рамках дискуссий, 
а  не оргвыводов.

В есной 1954-го «Берлинской 
ансамбль» получил помещ ение на 
Ш иффбауэрдамм. 19 марта 1954 
года н а  этой сцене состоялась 
прем ьера «Дон Ж уана • М ольера в 
обработке Брехта, постановщ и­
ком  был молодой режиссер Бен-

Берталыи Брехт приходит в движение «Берлинский апсамбл
Шарж Герберта Зандберг^

«Москва — Берлин». После смер-Д 
ти М ю ллера Б у л к е  сменяет е;т 
на посту руководителя — но і: . 
надолго, и уходит, не» справив­
ш ись с грузом административны, 
забот.

Театр оказался на распутье, д:_ 
же столетний юбилей Брехта, о: - 
■меченный в прош лом году, к : 
разреш ил ни одну из проблем. 
Поговаривали о том, что велись 
беседы.о руководстве с Роберто.-. 
Уилсоном; но он успеш но рабо­
тает з  другом-берлинском театр? 
и явно  не хочет тратить себя н? 
работу не  вполне т в о р ч ес к у к . 
В озникла почти крим инальна., 
история с самим зданием, приоб­
ретенны м известным драматур­
гом Рольфом Хоххугом, история 
запутанная и  к  искусству не име­
ющ ая даже косвенного отнош е­
ния.

Пост руководителя предложен 
интенданту Бурггеатра в Вене 
Клаусу Пайману, хорошему ре­
жиссеру и явно способному ад­
министратору, за двенадцать се­
зонов «поднявшему» Бургтеатр, 
хотя и не без конфликтов и даже 
скандалов. Бы ть м ож ет, «эра 
Паймана» станет временем воз­
рождения «Берлинского ансамб­
ля».1
■ Остается ждать — и отмечать
нагпянѵтоттие юбилеи с лотхѵг-й

театра на социалистическую по- 
литику легче всего. Неудачи свя­
заны  с эстетической близорукос­
тью  и догматическим мышлением 
в сфере искусства — с попытками 
остановить время, превратить 
сиену  з копию  себя сам ой — 
прежней. За подобные попытки 
театр мстит — и месть оказывает­
ся жестокой.

После объединения Германии 
театры  Восточного Берлина ока­
зались в сложной ситуации, и 
«Берлинский ансамбль», и «Дой- 
чес-тезтр» , и  «Ф ольксбю не». 
Брехтовская сцена получила кол­
легию  руководителей, среди ко­
торы х был и  ученик Брехта Петер 
П ал  ирг, ностановщ ик м ногих 
пьес учителя, сторонник неарис­
тотелевского театра. Но чуда воз­
рож дения не случилось. Н екото­
рое  ож ивление произош ло во 
второй половине 90-х годов, ког­
да  появились спектакли, постав­
ленны е Динаром Ш лееф ом, н а ­
чинавш им  в 70-е годы на этой 
сцене. А потом руководство при­
нял  на  себя один из крупнейш их 
драм атургов нем ецкоязы чного  
мира Хайнер М юллер — извест­
ны й  и как  своеобразный яркий 
режиссер. Его постановку брех- 
товской «Карьеры Артуро Уи» с 
М артином Вуггке в главной роли

Вейгель стояла во глазе театра 
вплоть до своей кончины  в 1971 
году, ее сменила Рут Бергхауз, по ­
том руководителем стал Манд- 
фред Векверт, Театр остался п о - 
прежнему посещ аемым, выезжал 
н а  гастроли, расш ирял репертуар 
-  в афише появились Ведекинд, 
Ш експ ир, соврем енны е пьесы  
Ф олькера  Брауна й  Х айнера 
Мюллера, которы й некоторое 
время работал в «Берлинском ан­
самбле». И все же произош ло то, 
что происходит в разные сроки  
практически со всеми театраль­
ными организмами, — звездный 
час остался позади. И дело тут не
’Э ■ѴТ7ТП'і'»Г'Г«івттЯГгИ Т’П’ПГГКѴЧ» что -.


