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Западном Берлине осу­
ществил недавно первую 
постановку незаконченной 
пьесы Бертольта Брехта 
«Падение эгоиста Йоханна 
Фатцера», ставшую но­
вым вкладом в исследо­
вание творческого насле­
дия замечательного не­
мецкого драматурга-ан­
тифашиста.

«ВАРХАЙТ», 
ЗАПАДНЫЙ БЕРЛИН.

«Лучше оставить истории по­
рядок на письменном столе,
чем пустой стол»,— писал Бер­
тольт Брехт в марте 1954 года, 
обосновывая решение подгото­
вить к публикации свои ранние 
произведения. То, что знамени­
тый драматург, закаленный в 
боях с фашизмом, решил выне­
сти на суд читателя историю 
своего творческого становления 
со всеми противоречиями и 
подчас неудачными начинания­
ми, характерно для Брехта 
Также закономерно а непре­
кращающееся исследование его 
наследия, ибо и сегодня, через 
двадцать лет после кончины 
драматурга, постановки его 
пьес побуждают людей устрем­
ляться в театры.

Оригинальное исследование

Сцена из новой постановки  западноберлинского  театра «Ш ау- 
бюне ам Халлешен Уфер».

•еВархайт». Западный Берлин.

Брехта предпринял недавно за­
падноберлинский театр «Щау- 
б ю н е ^ аді Халлешен Уфёр» 

"(«Сцена на Халлешен Уфер», 
по названию одной из улиц го­
рода.— Ред.), поставив отрывки 
из незаконченной пьесы «Паде­
ние эгоиста Йоханна Фатцера». 
Постановщику Франку-Патрику 
Штекелю и коллективу театра 
пришлось проделать большую 
работу, чтобы связать воедино 
отдельные фрагменты, над ко­
торыми Брехт работал в 
1927—1931 годах. Пришлось не­
мало посидеть над рукописями, 
которые представал театру ар­
хив Брехта в столице ГДР.

•В. итоге спектакль подушился 
крайне интересным, даже нео­
жиданным не только для цени­
телей Брехта, но и для широ­
кой публики. Франку-Патрику 
Штекелю явно помог опыт пре­
дыдущей постановки по пьесе 
«Исключение и правиле». Нео­
жиданность заключается в том. 
что постановщик применил не­
обычный прием: по ходу спек­
такля зачитываются заметки 
Брехта, которые он делал, ра­
ботая над рукописью. Тем са­
мым зрители как сы получили 
доступ в творческую лаборато­
рию драматурга.

Сюжет, по-брехтовскн прост. 
На третьем году первой миро­
вой войны четверо немцев де­
зертируют из действующей ар­
мии и укрываются в бедной ла­
чуге у женъ: одного из них. 
Иохаки Фатцер, инициатор по­
бега. отделяется от товарищей, 
питается один, не говоря, где 
достает еду. Когда товарищи 
обвиняют его в эгоизма Фат­
цер откровенно заявляет, что 
каждый теперь отвечает толь­
ко за себя. В результате его 
неосторожных действий воен­
ная полиция нападает на след 

I дезертиров. В ярости они уби­

вают Фатцера, затем погибают 
сами.

От сцены к сцене постанов­
щик рисует моральное падение 
людей как следствие войнъ;: 
сначала страх смерти, побег, 
отчаяние, голод, затем преда­
тельство товарищей. Спектакль 
образно воссоздает историю, 
показывая, как простые немцы, 
одетые в солдатские шинели, 
брошенные по приказу кайзера 
в бойню, не хотели воевать 
против «заклятого врага» по ту 
сторону» окопов, а хотели ук­
рыться где-нибудь, переждать. 
Персонажи, выбранные Брех­
том, не герои. У дезертиров 
нет ни сознательности, ни во­
ли, чтобы организоваться и по­
вести борьбу против кровавой 
бойнп. И на примере их траіи- 
ческой гибели спектакль ушит 
зрителей, заставляет думать.

Простота брехтовского тек­
ста подчеркнута лаконичны^ 
оформлением. Сцена почти пу­
ста, лишь ржавеющий остов 
танка (символ машины войны) 
и скудная обстановка жалкой 
лачуги передают условия жиз­
ни угнетенных, тех, кого по­
слали убивать и умирать.

Франк-Патрик Штекель тем 
самым намеренно сосредоточил 
внимание зрителей ез актерах, 
игра которых выше всяких по- 
ХЕал. Мы хорошо знаем их по 
другим вещам, но здесь они 
просто удивили. И Вольф 
Редль, сумевший гонко пере­
дать перевоплощение Фатцера 
из товарища в предателя, и 
Гюнтер Лампе, играющий осто­
рожного Коха, п Отто Мехт- 
лингер е роли циника Бюппст- 
га. Тереза . Анжелы Винклер — 
само воплощение солидарности, 
самопожертвования. готовно­
сти разделить с мужем (Клаус 
Тео Гертнер) все тяготы войны.


