
теятр пискяторіО берлинском театре Шока гора у >гас писали, хотя знают в общем о ком в ССОР еще чрезвычайно мало. Впрочем, не больше знают и о «Фолксбюне» («народный театр»), где Пискатор ‘впервые прославился, как революционный режиссер, и где оп положил начало своему будущему театру. Между тем в «Фолкс­бюне» происходят чрезвычайно любо­пытные процессы, только проанали­зировав которые возможно понять появление, место и роль Пискатора. Но здесь молото коснуться этой темы только мельком. Достаточно сказать, что «Фолксбюне»—организация, нахо­дящаяся под руководст*вом социал- демократов и беспартийных мень­шевиков, когда-то насчитывавшая около 140 тысяч членов, теперь имеет их только 90 тысяч. Рабочие бегут постепенно из «Фолксбюне», которая в пагпи годы огня и железа ставит только старую рухлядь «аполитич­ных» классиков. «Народный театр» стал театром мелких бу рясу а, прихо- 'дднцгх поглядеть на «забавные ецейісй» так же, как приходят 'в ігив- •иую выпить кружку пива.Неудивительно, что когда Писка- |тор, молодой режиссер с новыми тен­денциями, поставил в «Фолксбюне» «Грозу над Готландом», в которой в образе революционера легко угады­вался Ленин, поднялся невообрази­мый нгум о «нарушении традиций», «злостной политике ‘в чистом храме искусства» и проч. «Гроза над ‘Готландом» превратилась в грозу над «Фолксбюне». Обо всем этом в свое іврѳмя писалось в «Вечерней Москве».
В недрах «Фолксбюне» давно ужо доли споры. Созревала группа моло­дежи, которая но могла и не хотела мириться с золеным болотом ме­щанства и которую тянуло на сво- ІагиЙ воздух исканий и в области ’театральной формы и в области ре- воЛ циоиш н’п іодгржапия.Истории с «ГрйзЬй» послужила пре­красным нов.»кт для откола левой группы и для создания, нового «Рі.чсаІогЪиЬпе» — ГІискагор - театра.Театр начал сезон в сентябре пьѳ- еой Толлера «норр Да ЛѴіг ІѳЬеп!» ‘/Гоп -ЛЯг- м ы . Р
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нутъ мнопье характерные фигур а

пьесы, в основном, упадочнической, уже писали. Пискатор сделал из нее, плюс отрывки кино-монтажа, нечто вроде обозрения за последние 13— 14 лет. Начало мировой войны, па­триотический угар, широкая спина генерала, которая заслоняет весь экран, весь мир, потом ужасы око­пов, изрытых огнем полей, вспыш­ка революционного гнева, демон­странты, затопляющие улицы. Год за гопом отмечает экран Пискатопа, показывая в мастѳпском томно наи- важиойшио события. Два рам на экране—Лонни, и два раза публика прерывает немую речь экрана апло­дисментами.Революционер, после долгах лет тюрьмы и сумасшедшего дома, снова па свободе, в наши дни «вошедшей в берега» капиталистической Горм.і- нпн. Он с удивлением оглядываются вокруг. Это положение человека, ко­торый ходит ио современному немец­кому городу и глядит на все свожами глазами, не отравленными привыч- 
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современной германии, ьывніии това­рищ по борьбе, теперь реформист, успокоившийся в мягком министер­ском кресло, аристократический фа­шист, психиатр, доходящий сам до сумасшествия в своем лакейском и р и с л у жив ап и и бу рж у аз ни.Сцена у Пискатора как бы разде­лена на ряд клеток (в ширину и в высоту), и путем оснащения то одного, то другого угла (у нас часто делают так в театре Сатиры) достигается быстрый перенос показа из одного места в другое. Есть сцены, произво­дящие исключительное впечатление. Такова, например, сцепа перестукива­ния в тюрьме.ГІодсамоѳ любопытное — это как Пискатор ухитрился использовать в театре кино. Он кино дает не только вперемежку /^с театральным дей­ствием, как это делают у нас ужо давно, а одновременно с ним. Так на сцене — тюремная камера, живые узники, раздается звон .ключей и па иоэамотном экране появляется фи- •.игура тюремщика, который идет, ра­стет, вырастает в огромное чудовище, во всю высоту сцены. Впечатление потрясающей силы. Простая и остро­умная конструкция позволяет Писка­тору сочетать театральное действие с кино в самых различных комбина­циях.Этот спектакль для современной Гормаини имеет бесспорно револю­ционное значение, несмотря на все свои идеологические дефекты. Ио мы говорим сейчас не только о спек­такле, а о тоатро и его руководителе. Неверно, что Пискатор — сторонник, так называемого «чистого искусства». Сделать такой вы*вод легко иа осно­вании фразы из пискаторского жур­нала, которая гласит буквально сле­дующее: «Этот театр не основан гая то-го, чтобы заниматься полити­кой, а для того, чтобы освободить искусство (уг политики». Но уже даль- шо, в этой же, помпою сумбурной статье говорится, что «чистое искус­ство на почве современности невоз­можно». Пискатор понял, что «только социальное обновление н изменение сущесч'вуюліего нбрядка, которое со­ке о ство вновь (? М. Ч.) поставит театр здаст свободное человеческое содру- в нормальные условия».Осиовішѳ ошибки Пискатора, в дру­гом. Он по понимает исторически классового развития театра и сни­
жает» это. йджоржвдв оддеадн  д

оиласть культуры, искусства и на­уки является отличительной чертой тяжелого кризиса, который охватил с 1914 года всо человеческие отноше­ния». Почему только с 14-го? Обо­стрение классовых противоречий ои принимает за их возникновение. Но, самое главное, — Пискатор не со­
знает подчиненной поли искусства в эпоху классового общества. Он рас­сматривает искусство, как самостоя­тельного борца. Современное капита­листическое общество разрушает искусство, поэтому освобождение искусства «возможно лишь в том случае, если искусство решится само падать борьбу против этого общоТва». Рабочий класс по этой концепции является, видимо, союзником искус­ства, и не больше.Такая путаница в вопросах теоре­тических немедленно сказалась иа самой живой практике. Свой театр, который хочет быть революционным, Пискатор обосновал но в каком-ни­будь рабочем районе, а *в одном из иаиболоо аристократических центров Бор липа (Моііопгіогіріаіг) и орган изо- вал - то эчхгг театр,,. при посредство всяких личных комбинаций, иа допь­ги... одного пивного фабриканта.Не все в группе Пискатора были согласны с такого рода организа­ционными мерами. В новом театре образовалась оппозиция во глаѣе с и з вести ым жу риал истом- пи сател ом Голитчором, бывшим членом правле­ния «Фолксбюне», который, один из немногих, поддерживал Пискатора в «Фолксбюне» и вместе с ним ушел оттуда.Через некоторое время оппозиция ушла и из Пискаторского театра.— Не верю! не ‘верю, — говорил мно убежденно тов. Голитчѳр, •— чтобы на допьги капиталиста можно было создать революционный театр, Пусть будет победнео, по в рабочем районе...Мы, конечно, не можем но разде­лять опасений Голіггчера, не можем по со чувствовать всячески объединяе­мой им группе, мечтающей о новом рабочем театре.Пискатор же, если он хочет от первых р е‘в о л к щ 11 о п 11 ы к до сти их* п 11 й в искусство іп гы дальше, доджей бу­дет Ш’СКОЛЬКО Прояснить свое П0ГІ1І- мпшш роли искусства в борьбе за. новое общество, Без, этого не может быть плодотворной ,, творческой ра­боты, и. ЧАРНЬІИ.


