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В П О И С К А Х  
ГЛАВНОЙ ДОРОГИ
Театр по природе своей дол­

жен быть прочно с в я з а н  со 
Бременем и зрителем. Это 
еще раз подтверждаю т спек­
такли западноберлинского 
«Мануфактур-театра». Несколь­
ко  странное название его 
определяется русским  толко­
ванием ныне полузабытого 
слова «мануфактура», которое 
В. Даль определяет как «руко- 
делание». Действительно, гр уп ­
па из семи человек, которую  
создали австрийские актеры 
Отто Цоншиц, Ильза Ш еер и 
Рудольф Стодола, буквально 
все делала и продолжает де­
лать своими рукам и: от созда­
ния драматургии спектакля до 
мельчайшего реквизита. Нача­
лось это в 1972 году в поме­
щении бывшей шоколадной 
фабрики, где и создавалась 
первая работа театра —  спек­
такль «1848», рассказывающ ий 
о револю ции в Австрии,

По ж анру — это своего рода 
ревю, по содерж анию  —  об­
разное повествование о тра­
гическом  исходе революции 
1848 года, о предательстве ин­
тересов народа «своей» бур ­
жуазией. Перед нами прохо­
дят все главные этапы истори­
ческих событий, воссоздавае­
мые с пом ощ ью  кратких, чаще 
всего пантомимических сценок, 
сатирических ш аржей, пам­
флетов и песен. Во всем этом 
отчетливо прослеживается 
стремление создать свой вари­
ант, по словам Брехта, «народ­
ного театра века науки», опи­
рающийся на традиции пр е ж ­
де всего австрийского народ­
ного театра.

То. что найденная вариа­
ция ревю  не является случай­
ной, доказывает и более позд ­
н я я  работа театра: «Мурьета» 
по пьесе Пабло Неруды. Автор 
и постановщик ее, как и спек­
такля «1848», О. Ц онщ иц и р е ­
жиссер Ильза Ш еер созмести- 
ли известную пьесу чилийского 
писателя с рассказом  рзбочего

о трагических событиях в Чи­
ли. Солидарность с борьбой 
чилийского народа против д ик­
татуры Пиночета нашла отра­
ж ение не только в самом по­
вествовании, но и в участии чи­
лийских актеров и музыкантов 
в создании спектакля. А вто- ' 
рам его было важно не толь­
ко  воссоздать события, но и 
«разрушить стену молчания, за 
которой скрываются террор  и 
угнетение», не дать похоро­
нить в забвении трагедию  Чи­
ли.

Острая политическая направ­
ленность спектаклей этого те­
атра должна ощущаться в кон ­
кретных условиях западноев­
ропейских стран, да и в самом 
Западном Берлине. Недаром у 
«Мануфактур-театра» совер­
ш енно конкретный, преим ущ е­
ственно молодой зритель: 
ведь в его  стилистике явно 
чувствуются отголоски моло­
деж н ого  протеста конца 60-х 
годов. В своем стремлении к 
народному театру наших дней 
«мануф актурщ ики» поистине 
неуемны в использовании ху­
дожественных средств и при­
емов многих коллективов 
близкого  им направления. О д­
нако в такой калейдоскопично- 
сти таится определенная опас­
ность пестроты, которая уси­
ливается не всегда проф ессио­
нально точным выполнением 
режиссерских задач.

Энтузиазм, с которы м  рабо­
тают все исполнители, воспол­
няет м ногое, но не все. Разу­
меется, оценивая работу на­
ших гостей, нельзя забывать, 
что театр лишь в прош лом го-, 
ду получил постоянное поме-, 
щечие, что все это время он 
работает без какой-либо до-, 
тации.

За десять лет «мануф актур­
щики» исколесили множестве 
дорог. Они упрям о ищут глав 
ную. Пожелаем же им сча­
стливого пути.
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