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ИСКУССТВО, НЕСУЩЕЕ ИДЕН ГУМАНИЗМА
В нашей стране проходит 

фестиваль драматургии Гер­
манской Демократической

■ Республики. В связи с-этим
• в Риге недавно гастролировал 

один из ведущих театраль­
ных коллективов ГДР — 
«■Дойчес. театер», познакомив­
ший зрителей с творчеством 
классика йеменкой драматур­
гии Генриха Клейста.

<Дойзсс,1МКД,о бил осно­
ван в 1883 году. Его задача 
определялась «намерением 
противопоставить театру 
прусского двора националь-

■ ный театр бюргерства*. Пе­
ред труппой стояла тогда за­
дача — покончить с монопо­
лией королевского театра, на 

классику, освободить произве­
дения Шнтлера, Гете, Шенс-

• пира, .Лессинга, Клейста от 
идейных искажений, сделать 
их доступными более широко-

• му кругу зрителей.
Особого расцвета «Дойчес

Театер» достиг под руковод­
ством Отто Брама (1894--- 

.1904) и Макса Рейнхольда 
(1905—1933). Отто Брам 
связал классические тради­
ции немецкого театрального 
искусства с современной 
критической драматургией. 
Именно при нем были впер­
вые поставлены в Германии 
пьесы Ибсена, Гауптмана, 
Л. Толстого.

Последующие три десяти­
летие деятельности1этого те­
атра называют ••эпохой Мак­
са Рейнхольда», Знаменитый 
режиссер не только обога­
тил репертуар «Дойчес теа­
тер» постановками произведе­
ний русских авторов: Толсто­
го, Гоголя, Чехова, Горы,-ого, 
но и создал прекрасную тра­
дицию творческого обмена с 
прославленным Московским 
Художественным театром. Не 
случайно основатели МХАТа 
Станиславский и Немирович- 
Данченко в 1928 году были 
удостоены звания почетных 
членов труппы «Дойчес теа­
тер».

СПЕКТАКЛИ «ДОЙЧЕС ТЕАТЕР»
Сразу же после окончания; 

второй .мировой войны с по­
становки .произведения .Лес- 
снцга. «Натан Мудрый» «Дой­
чес -театер» начинает свой 
творческий путь в Герман­
ской, Демократической рес­
публике. Сейчас в театре ра­
ботают пять режиссеров, во­
семьдесят актеров. Возглав­
ляет коллектив режиссер 
Хорст Шейнеман, продолжа­
ющий и развивающий глубо­
кие реалистические традиции 
искусства театра, его высоко­
идейную репертуарную поли­
тику.

На гастроли в Советский' 
Союз - Дойчес театер* При­
вез две Пьесы Клейста — ; 
драму «Принц Фридрих Гом- 
бургский» и комедию «Раз­
битый кувшин».

Настоящее признание та-' 
ланта Клейста пришло после 
его смерти. При жизни дра­
матурга была поставлена 
всего одна его пьеса —■ « Раз­
битый кувшин» в Веймар­
ском театре под руководст­
вом Гете. Она показалась не­
обычно реалистичной тогдаш­
нему зрителю, привыкшему к 
торжественному тону класси­
цизма. А именно йта коме­
дия, перешагнув рубежи ве­
ков, до сих пор проходит по 
сценам мира, принося Клейс- 
ту славу драматурга-гуманис­
та, умевшего создать глубо­
кие, правдивые характеры, 
удивительно острый, пласти­
ческий диалог,

Драма «Принц Фридрих 
Гомбургский», — последнее 
произведение Клейста. На 
примере истории правления 
курфюрста Фридриха Виль­
гельма писатель решает проб­
лему несовместимости монар­
хической власти и свободы 
личности. В центре пьесы 
дан образ принца Гомбург- 
ского — талантливого, сво­
бодолюбивого человека, кото­

рый приходит к горькому 
осознанию бессилия' разума 
перед тиранией правителя,

Хотя драма «Принц Фрид­
рих Гомбургский». написана в 
пяти действиях, «Дойчес теа­
тер» играет ее н одном акте 
с. двенадцатью картинами. 
Частая и быстрая смена мес­
та действия требует глубоко 
продуманного декорационно­
го решения. Художник Ганс. 
Брош детализирует декора­
ции и костюмы, стараясь 
дать зрителю конкретное, не- 
условное восприятие проис­
ходящего.

Самой выразительной в 
спектакле представляется 
сиена боя. Светло-желтое, 
прозрачное небо, на фойе его 
видна группа воинов кур­
фюрста, ожидающих начали 
битвы. Их темные 'фигуры 
графически выразительны и 
лаконичны. Светлое, чистое 
поле под ногами воинов таг 
же подчеркивает живопис 
ность сцены. Продумано и 
шумовое оформление эпизо­
да. Еле слышное щебетание 
птиц оттеняет тишину перед 
боем, которая постепенно 
сменяется нарастающим гу­
лом сражения. 'Гак мини­
мальным использованием вы­
разительных средств достига­
ется максимальное художест­
венное впечатление.

Лаконизм постановочных 
приемов характеризует спек­
такль и в Целом. Его режис­
сер Адольф Дрелей стремит­
ся выявить авторскую мысль 
прежде всего через раскры­
тие актерами внутреннего ми­
ра своих героев. Поэтому в 
его постановках зритель сна­
чала как будто не получает 
той нагрузки, той художест­
венной насыщенности — яр­
кой смены декораций, мизан­
сцен, освещения, чем харак­
теризуется современный спек­
такль. Однако постепенно по

ходу развития спектакля про­
никаешься глубоким понима­
нием стремления режиссера 
сосредоточить зріадіьское 
внимание на актере, так как 
это даст возможность просле­
дить тончайшие многообраз­
ные ходы актерской мысли, 
нюансы переживаний испол­
нителей, а главное -• внут­
реннюю логику действия 
Спектакля.

Идейно-смысловым цент­
ром постановки «Принц 
Фридрих Гомбургский» Дре- 
зен делает образы Принца 
(актер Александр Ланг) и 
Курфюрста (актер Дитер 
Франке). Исполнители четко 
выявляют духовный поединок 
этих двух натур: вдохновен­
ный, талантливый, по-детски 
чистый и честный Принц — 
и тупой, насытившийся често­
любием и властью Курфюрст. 
Дитер Франкс нс облагора­
живает своего героя, острее, 
чем Кленст, разоблачая его 
властный характер, который 
никогда нс сможет прими­
риться в самостоятельностью 
решений и поступков своих 
подчиненных.

Н в конце спектакля стано­
вится ясным, что помилова­
ние Курфюрстом свободолю­
бивого Принца, посмевшего 
действовать но своей ноле, — 
утопическая идиллия. Союз 
власти п разума не имел ре­
альной почвы я Пруссии. Че­
ловек не создан для слепого 
подчинении любой власти. 
Только смелые, свободные по­
ступки приносят реальную 
пользу обществу — к этой 
конечной мысли сводится со­
временное звучание драмы 
Клейста в постановке «Дой­
чес театер».

Комедии «.Разбитый кув­
шин» идет в один вечер с 
драмой «Принц Фридрих 
Гомбургский», и играют в 
ней тс же актеры. Нельзя не 
отметить мастерства перево­
площения исполнителей «Дой­
чес театер». Актеры играют 
без грима. Они гримируются,

как когда-то сказал великий 
русский мастер сцены Щеп­
кин, «изнутри», точно ощу­
щая; характер персонажа, жи­
вя и действуя в образе. •'

Так, актер А. Лаііг,в драме 
«Принц- Фридрих Гомбург­
ский» — одухотворенный, 
порывистый, аристократич­
ный Принц, а в комедии «Раз­
битый кувшин» ~ долговя­
зый деревенский парень Руп 
рехт. Или же актриса Бер­
тель Болле, исполняя роль 
возлюбленной принца На­
тали, раскрыла перед нами 
большое драматическое даро­
вание, а играя простую крес­
тьянку Эву, — несомненный 
комедийный талант.

Высока сценическая куль­
тура труппы «Дойчес теа­
тер». Ии в одной работе акте­
ров, занятых в комедии, не 
замечаешь наигрыша. Все 
они стремятся предельно точ­
но, достоверно раскрыть ха­
рактеры действующих лиц че 
рез слово, действие, посту­
пок. Радует, что не только 
старые мастера театра, но и 
молодые исполнители верны 
реалистической манере игры.

Спектакль «Разбитый кув­
шин», поставленный также 
Дрезеиом, отличается худо­
жественной целостностью за­
мысла. Он точно и емко доно­
сит до зрителя демократиче­
скую мысль автора о бессмер­
тии народной мудрости. Все 
в спектакле подчинено не­
прерывности сквозного дейст­
вия, жизненной правде ха­
рактеров и ситуаций, четкому 
выявлению мысли автора, 
внутреннего мира, его героев.

Всего два спектакля пока­
зали нам гости из Герман­
ской Демократической Рес­
публики. Но этого бы.до до­
статочно, чтобы рижский зри­
тель смог убедиться, каким 
великолепным мастерством 
обладает труппа «Дойчес те­
атер» н как, бережно храня 
реалистические традиции ис­
кусства своего театра, наши 
друзья плодотворно решают 
задачу освоения классическо­
го наследия немецкой драма­
тургии с позиций современ­
ности.

Вента ВЕЦУМНИЕЦЕ, 
режиссер.


