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Берлинский ^Дойчас те-
атр» советскому зрителю 
уже знаком. В 1975 году го­
сти из Германской Демокра­
тической Республики показа­
ли в Москве две пьесы Клей- 

1 ста. На этот раз на гастроль- 
ной афише — пьесы Шилле­
ра и Эрнста Толлера — уча- 

• стника и трагического поэта 
] ноябрьской революции 1918
. годй в Германии.

Знаменитая трилогия 
. Шиллера «Валленштейн», 

трактующая события далеко­
го XVII 'века — Тридцати­
летней войны в Германии, 
признана одним из трудней-

■ ших произведений для теат­
ра. Постановщик спектакля 
Фрндо Зольтер не пошел по 
пути сокращения пли монта­
жа отдельных сцен трех 
пьес. Театр играет «гигант­
ского», по словам А. И. Гер-

■ цена, «Валлейнштейна» це­
ликом, два вечера подряд. ’ 
Драматическую поэму о та­
лантливом полководце,, сне­
даемом честолюбием, режис­
сер поставил как спектакль- 
размышление о войне, о ме­
ханизме власти и психологии 
фанатизма.

Жизнь и смерть Валлен­
штейна представлены в спек­
такле средствами скупыми и 
строгими, увидены взглядом 
жестким и по-брехтовски со­
циально острым. Режиссер и 
сценограф Лотар Шарзнх 
не стремятся к исторической 
точности в воссоздании эпо­
хи. Грубая пластика солдат, 
их костюмы, каски и шине­
ли военачальников (худож­
ник Христина Штромберг) 
подчеркнуто вневременны. 
Они могли бы быть и в веке 
ХѴН-м, и в веке ХХ-м. В не­
размышляющей толпе, пре­
данной Валленштейну, в ее 
маршах Фрндо Зольтер слы- 

і шит чеканные ритмы фаши­
стских походов. В политиче­
ской интриге Тридцатилет­
ней войны вскрывает психо­
логические пружины тотали­
тарной власти.

Выстраивая мизансцены то 
раскованно-площадные, то 
графически-сухие, режиссер 
убежден, что между откро­
венной грубостью походного 
лагеря и изысканными сфе­
рами высшего командования 
нет основательных различий. 
Он подчеркивает эту мысль 
интересным приемом: испол­
нители Пролога и солдат в 
«Лагере Валленштейна» в 
дальнейшем выступают в ро­
лях самого Валленштейна, 
обоих Пнкколоминн, Илло, 
Тэклы...

Валленштейн у  берлинцев 
не разоблачается впрямую. 
Эберхард Эше играет его ум­
но, со сдержанной силон, зая­
вив уже в образе Пролога 
великую способность своего 
героя с достоинством наблю­

дать со стороны работу ме­
ханизма, пущенного в ход им 
самим. Интересна трактовка 
Макса в исполнении Франка 
Лннерта: не шиллеровский 
«идеальный» герой, а завер­
бованный солдат, с истериче­
ским ужасом обнаруживаю­
щий лживость своих идеалов. 
Ноту мужественного лириз­
ма вносит в спектакль Кат­
рин Кляйн (Тэкла). Дитер 
Манн (Илло), Клаус Пьонтек 
(Квестенберг) и их партнеры 
способствуют созданию на­
стоящего актерского ансамб­
ля.

Поверяя Шиллера Брех­
том и Шекспиром (впрочем, 
шекспировские влияния ощу­
щаются и в самой трилогии), 
театр подвергает мир. изоб­
раженный на сцене, беспри­
страстному социально-психо­
логическому анализу.

Задачу такого же анализа 
ставит перед собой и Алек­
сандр Ланг, известный нам 
как актер по предыдущим га­
стролям, а ныне показавший 
на Малой сцене Театра им. 
Моссовета свою режиссер­
скую работу — «Неистового 
Вотана» Э. Толлера,

В комедии (год написа­
н и я— 1923-й) о ничтожном 
человечке, жалком парикма­
хере с громовым именем Во­
тан (герой — тезка древне- 
гсрманского бога) Тс-ллер 
предсказал трагифарс вос­
хождения к власти Гитлера. 
Превращение Вотана в фана­
тика, убежденного, что толь­
ко он может «спасти Европу 
от гибели». театр и играет 
как фарс. Кристиан Грасхоф 
выразительными пластиче­
скими средствами раскрыва­
ет трусливую природу Вота­
на: щуплый и незаметный, 
привыкший пресмыкаться, 
он как-то стелется по земле. 
И постепенно наглея, расте­
кается по всему маленькому 
пространству сцены, взлета­
ет в финале на стол, сохра­
няя при этом готовность 
вновь пасть ниц в минуту 
опасности.

Гротесково, фарсово ре­
шены режиссером и осталь­
ные персонажи: напыщен­
ный декламатор Шляйм 
(Хорст Химер), радостно-ту­
пой Вольфблитц (Лотар Фер- 
стер), громогласный Репортер 
(Хорст Лебпнски) и покор­
ная, вечно заплаканная спут­
ница Вотана Марихен (Хайд- 
рун Нердельвиц).

Гастроли берлинского «Дой- 
чес театра» показали, как по- 
прежнему жива в искусстве 
ГДР антифашистская тема. 
Исследуя карьеру сцениче­
ских персонажей, карьеру, 
которой могло не быть, те­
атр рассматривает причины 
того, почему она состоялась.
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