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Третья
встреча

На снене Выборгского двор­
ца культуры проходят гастро­
ли одного из ведущих, теат­
ральных коллективов ГДР — 
берлинского «Дойчес театра». 
Созданный ' более ста" лет ' 
назад, театр этот с самого на­
чала был средоточием лучших 
актерских сил Германии. Наи­
более славные страницы его 
богатой истории связаны с 
именами крупнейших режис­
серов и театральных деятелен 
Германии начала XX века 
Отто Брама и Макса Рейн­
хардта. которые установили 
самые тесные тзорческие кон­
такты с основателями Мос­
ковского Художественного г?- 
атра К. С. Станиславским и 
В. И. Немировичем-Данченко.
В послевоенные годы «Дойче: 
театр» возглавляли Вольф­
ганг Лангхоф и Вольфганг 
Хайнц, продолжившие рейн- 
хардтовскую линию диалекти­
ческого единства режиссерско- 
актерс?;ого мастерства. Эти 
традиции развивает и нынеш­
нее руководство — прорабо­
тавший 20 лет актером Дитер 
Манн и режиссер Фрндо Воль­
тер.

Стремление к постоянному 
гуманистическому обновле­
нию классики кзляетея осно­
вой репертуарной политики 
«Дойчес театра». Вместе с 
тем на прославленной сцене 
органично соседствуют произ­
ведения молодых драматургов 
ГДР, русская и советская 
классика, современная совет­
ская пьеса.

В нашу страну «Дойчес те­
атр» приезжает в третий раз, 
и каждая встреча была зна­
менательна прежде всего зна­
комством со сценическим во­
площением классической не­
мецкой драматургии. .Мы слов­
но заново открывали для се­
бя хрестоматийно знакомые 
произведения. Так было с 
Кляйстом и Шиллером. Так 
произошло с Гете.

Гастроли открылись спек­
таклем по трагедии Иоганна 
Вольфганга Гете «Эгмонт». 
Начатая в 1775 году совсем 
еще молодым автором, траги­
ческая история графа Эгмонта 
создавалась на протяжении 
более десяти лет. В образе 
заглавного героя — одного 
из руководителей борьбы ни­
дерландского народа против 
испанского владычества в XVI 
веке — отразились этапы ду­
ховного становления, полити­
ческие и философские поиски 
самого Гете в канун буржуаз­
ной революции в Европе. Яр­
кий, романтически приподня­
тый образ Эгмонта, пытав­
шегося на практике осущест­
вить тезис абсолютной свобо.- 
ды личности, становился сим­
волом борьбы протиз любых

форм угнетения и социальной 
несправедливости. Но. несмот­
ря на все симпатии, которые 
испытывал Гете к своему ге­
рою, ошибки и слабости жиз­
ненной позиции Эгмонта были 
для автора очевидны. Объек­
тивный смысл трагедии за­
ключается в том. что освобож­
дение отдельной личности са­
мым тесным образом связано 
с освобождением всего обще­
ства.

Режиссер Фридо Зольтер 
при постановке спектакля на­
правляет усилия всего ан­
самбля на максимальное вы­
явление этой центральной те­
мы трагедии Гете. Играя Эг­
монта, Ульрих Мюэ отнюдь 
не стремится поразить нас 
внешним блеском, изяществом 
н какими-либо особыми досто­
инствами своего благородного 
героя, о которых так много 
говорят остальные персона­
жи. Простота и естествен­
ность, органически присущее 
чувство собственного достоин­
ства. способность оставаться 
самим собой в любом окруже­
нии и в любых обстоятельст­
вах — вот что характерно 
прежде всего для этого Эгмон­
та. Он мало похож на при­
вычного романтического героя 
шиллсровского типа, глубина 
и сложность характера, не­
предсказуемость поступков 
больше напоминают героев ис­
торических хроник Шекспира.

В соответствии со своей об­
щей концепцией, авторы спек­
такля очень много внимания 
уделяют теме взаимоотноше­
ний Эгмонта с народом. Го­
рожане и ремесленники, граж­
дане Брюсселя отнюдь не 
выглядят в спектакле одно­
родной безликой массой. Каж­

дый из них очерчен, хоть и 
бегло, но очень зримо и чет­
ко. Достаточно сказать, что 
эпизодическую роль портного_ 
ГІеттера великолепно играет 
один из ведущих актеров 
«Дойчес театра» Фред Дюреи. 
Наблюдая за тем. как меняет­
ся отношение народа к Эг­
монту — от восхищенного 
преклонения до испуганного 
равнодушия, мы все глубже 
проникаем в суть трагической 
вины главного героя. Отка­
завшись от совместной борь­
бы с оккупантами, отвергая 
путь ответа насилием на на­
силие, он невольно предает 
интересы народа и тем самым 
обрекает на гибель себя. Но 
сама его смерть, то благород­
ное достоинство, с которым 
он ее принимает, становятся 
призывом к дальнейшей борьбе.

Актерский ансамбль «Дой-/ 
чес театра» предстал в этом5 
спектакле в той гармониче­
ской слаженности, которая 
традиционно отличает этот 
коллектив. Кристина Шорн, 
Ульрика Крумбигель, Габ­
риэль Хайнц. Дитер Манн. От­
то Меллис, Михаэль Швенгхе- 
фер уверенно солируют в этом 
отлично сыгранном оркестре, 
направляя свои усилия к еди­
ной цели: максимально вы­
явить общий замысел спектак­
ля. Легкие, подвижные деко­
рации Ханса-Юргена Ннкуль- 
ка на наших глазах удиви­
тельно трансформируются, пре­
вращаясь то в монументаль­
ные стены замка, то в малень­
кую комнатку возлюбленной 
Эгмонта Клерхен, то в мрач­
ные тюремные своды, то в 
просторную городскую пло­
щадь.

Трагедия Гете предстала пе­
ред нами не музейным экспо­
натом (пусть и огромной 
ценности), но живым творе­
нием великого писателя, оду­
хотворенным энергией совре­
менной театральной мысли.

Сегодня и завтра актеры 
«Дойчес театра» покажут ле­
нинградцам спектакль по пье­
се Георга Бюхнера «Смерть 
Дантона». Еще одна встреча, 
которая обешает многое.
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Н а  с н и м к е :  сцена из 
спектакля «Эгмонт».


