
ровича-данченко начались гастроли 
наших гостей из Германской Демо­
кратической Республики. Берлинский 
театр «Комише опер» открыл свои 
выступления оперой «Сказки Гофма­
на» Жака Оффенбаха. Многочислен­
ные зрители горячо приняли этот яр­
ко талантливый и интересно решен­
ный спектакль.

«Сказки Гофмана» у наших немец­
ких друзей пленяют прежде всего 
тем, что эта опера впервые предста­
ла перед нами как
поэма о высоком при­
звании поэта, о его 
внутренней борьбе и 
перерождении; поэма 
о чистоте души, о 
большой и светлой 
человеческой любви.
Вместе с тем хочется 
говорить и о том, что 
мы увидели яркое те­
атральное зрелище, 
подлинно оперный 
спектакль, все слож­
ные компоненты кото­
рого соединились в 
органическое художе­
ственное целое. Во 
всем этом — огром­
ная заслуга постанов­
щика «Сказок Гофма­
на» художественного 
«Комише опер», лауреата Националь 
ной премии, профессора Вальтера 
Фельзенштейна.

В спектакле все подчинено его та­
лантливому режиссерскому видению 
и своеобразному прочтению произве­
дения, во всем чувствуется твердая 
воля человека-режиссера. В понятие 
«все» в данном случае следует вклю­
чить либретто оперы и музыку Оф­
фенбаха. Подчиненные режиссеру- 
мыслителю, они служат именно 
его музыкально-сценическому реше­
нию спектакля. Можно ли иначе ре­
шить и осмыслить эту оперу? Очевид­
но, да. Но спектакль Оффенбаха — 
Фельзенштейна звучит осмысленно, 
убедительно и синтетически цельно.

Собственно, вся постановка — это 
история лишь одного вечера, который 
решил судьбу поэта. Открыв в жизни 
ее неприглядные стороны, Гофман 
не может больше жить иллюзиями, 
и ему остается либо, разуверившись 
во всем, стать циником, либо, назвап 
вещи своими именами, начать борьбу 
во имя светлого и творческого
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иы противоположными сторонами на­
туры самого поэта. Борьба завер­
шается победой светлого начала.

Эта творческая интерпретация 
«Сказок Гофмана» нашла в данном 
спектакле свое воплощение в талант­
ливой и своеобразной театральной 
форме.

Интересной особенностью многих 
сцен является наличие «второго пла­
на», которого в оперных спектаклях 
почти не бывает. Примером тому яв­

ляется сцепа дуэли в 
четвертом акте, иду­
щая на фойе звуча­
ния Баркароллы. На­
личие «второго пла­
на» подчеркивает ос­
новной смысл дейст­
вия, происходящего 
на сцене.

В первоначальном 
варианте опера шла 
без речитативов, но с 
обширными диалога­
ми. Задавшись целью 
приблизить к нему 
свой спектакль, Валь­
тер Фельзенштейн пе­
реработал либретто, а 
концертмейстер теат­
ра Карл Фриц Фойгт- 
маи сделал специ­

альную музыкальную редакцию опе­
ры. В связи с этим другая отли­
чительная особенность спектакля за­
ключается в том, что примерно поло­
вина сцен идет в виде разговорных 
диалогов, из которых естественно вы­
текает музыкальное развитие. Вряд ли ■ 
возвращение к старой традиции ис­
полнения чисто формально. Я думаю, 
что во внесении в оперную форму не­
которых произведений разговорной 
речи скрыто рациональное зерно. 
Возвращение к одной из основ­
ных традиций старой комической 
оперы играет в данном случае роль 
того необходимого драматического 
элемента, который оживляет и ожи­
вит многие спектакли, избавив их от 
штампа и условности. Не в этом ли 
и заключается прежде всего совре­
менное прочтение ряда оперных пар­
титур и обновление во многом ста­
тичных оперных форм?

Во всем сильно чувствуется гофма- 
повский стиль и рисунок—характери­
стики многих героев даны в фанта­
стическом плане; бал гостей в доме 
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решены несколько гротескно. В 
образе же доктора Миракля подчерк­
нута мрачная романтичность, «чер- 
Трещине», поданная Фельзенштейіюм 
всерьез. Выть может, именно за счет 
этого н онере несколько приглушено 
лирическое начало.

Большая доля труда и таланта 
вложена в создание спектакля и бли­
жайшими творческими помощниками 
постановщика — дирижером и ху­
дожником. Вацлав Нейман дирижиру­
ет спектаклем необыкновенно чутко 
и гибко. Прежде всего радует огром­
ная слаженность ор­
кестра со сценой. Я 
уже не говорю о том, 
что актеры никогда 
не смотрят на дири­
жера. Создается даже 
впечатление, что онн 
словно сами дирижи­
руют оперой. И дей­
ствительно, музыка 
возникает тогда, ког­
да она подготовлена 
сценическим действи­
ем, когда она стала 
необходимостью для 
выражения особенно 
сильных чувств.

Великолепна рабо­
та художника — лау­
реата Национальной 
премии Рудольфа 
Генриха. Выразитель­
ные, яркие, высокого 
вкуса декорации и
костюмы подчеркивают и раскрывают 
сущность представления, не являясь 
здесь самоцелью.

Необходимо отметить также заме­
чательную технологию света, проду­
манность и слаженность монтировоч­
ной части. Достаточно вспомнить, что 
одиннадцать картин из двенадцати 
меняются па глазах зрители без еди­
ной задержки пли помехи.

Исполнители основных действую­
щих лиц представляют собой блестя­
щий актерский ансамбль. Рельефно 
очерченные образы составляют часть 
всего целого. В соответствии с за­
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мыслом данной пвстаповки найден 
хороший единый актерский ключ ис­
полнения: несколько аффектирован­
ная манера игры актером, подчеркну­
то быстрая реакция их, точная фик­
сация мизансцен и рисунка роли.

Замечательным исполнителем Гоф­
мана показал себя Ганс Нокер, очень 
эмоциональный актер, в равной сте­
пени свободно владеющий и своим 
сильным голосом, и своими чисто дра­
матическими данными.

Те же достоинства отличают ар­
тистов труппы—М. Мусели, Р. Асму­

са и других. Замеча­
тельно их искусство 
перевоплощения: Му­
зы в Ииклауса (Ирм- 
гард Арнольд)', Стел­
лы — в Олимпию, Ан 
тошно и Джульетту 
(Мелитта Мусели) 
Спаланцани-—в Шле 
миля (Вильгелыі 
Вальтер Дикс)', Кон 
нелиуса в Миракля 
и Данертутто (Ру­
дольф Асмус)' и т. д. 
Каждый из персона­
жей — новый, яркий 
образ и в то же вре­
мя в каждом из них 
постоянно ощущается 
индивидуальность ак­
тера.

Мастерски ведут 
свои сцены артисты 
хора (хормейстер

Гюнтер Шмидт-Болендер)'.
«Сказки Гофмана» в постановке 

«Комише опер» — это большое собы­
тие в нашей театральной жизни. Пос­
ле этого спектакля возникает масса 
мыслей — о судьбах и развитии му­
зыкального театра вообще.

* * *
Вчера наши гости показали второй 

спектакль — комическую оперу ан- 
глийского композитора Б. Бриттена 
«Альберт Херринг»,

Ю. ПЕТРОВ, 
режиссер ГАБТ.


