
ПРАЗДНИК В 
«ИОМИШЕ ОПЕР»

-< Нельзя ли познакомиться с но­
вым либретто «Кармен»? — такова 
была первая просьба, с которой я 
обратился к администрации «Ком-и- 
ше опер» по приезде в Берлин.

Либретто в театре не оказалось.
Я получил «всего лишь» клавир. Из­
данный в Лейпциге в 1964 году, он 
содержал в себе обе версии оперы: 
и ту, что считалась едва ли нехаяо- 

-ннческой ('И уж во всяком случае 
■единственно приемлемой для ііо- 
станозки). и ту, что была создана 
Бизе и его либреттистами и воссоз­
дана Вальтером Фельэенштейиом. 
Естественно, я от души благодарил 
заведующего..литературной частью 
театра, зіли, как здесь говорят, глаз­
ного драматурга Штефана Штомпо- > 
ра за эту любезность.

М ОЖНО ли сравнить-.оперу Би­
зе с новеллой Мериме?

...Еще со времен знаменитой'по- 
- етановмн 1949 года все я той же 
; «Комише опер» в критике выека.эы- 

вилось мнение, что В. Фельзепіитеип 
; якобы ставит не оперу Бизе, а но- 
. веллу Мерим?. Я далек от столь со- 
I мнительного' для оперного режнссе- 
і; ра комплимента. Нет, Фельзешитейп 
-ставит именно оперу Бизе.

Дело тут не в том. что благодаря
прозаическим диалогам, восстанов­
ленным Фельзенштейном. в опе­
ру возвращаются многие важные

I сюжетные детали новеллы. Дело в 
I идейном содержании, идейной на- 
I правлепности онеры.

Протест против обывательской мо­
рали, порыв к свободе — дот смысл 
«анекдота», поведанного Мериме. В 
этом же и пафос оперы Бизе. Я бы 
сказал даже, что опера с ее буйст­
вом страстей, с эмоциональным на­
калом ее музыкального языка еще

} больше усиливает антибуржуазное 
5 звучание истории дерзкой и овое- 
і вольной цыганки Кармен.

Нет,, яе привычка к традициям, ие 
нарушение правил хорошего тона 
привели к провалу первой _париж- 

. скок постановки оперы в 1875 году. 
Беспощадная правда жизни, отме­
ченная ненароком одним из ее пер­
вых рецензентов, — вот истинная 
тому причина.

НОВЫЙ спектакль Фельзен- 
штейна отмечен стремлением 
не навязчиво, но предельно

■ четко выявить именно этот социаль- 
‘ но-крнти-ческай аспект в произведе-

»ии Бизе. Кирпичная стена табачной 
фабрики, решетка, за которой появ­
ляются девушки-работницы, и кара­
ул у входа. Тюрьма и тюремщики — 
зот заставка, определяющая звуча­
ние спектакля. Его герои (и деко­
рации художника Вильфрцда Верт­
ца выразительно подчеркивают это) 
постоянно оказываются в некоем 
замкнутом пространстве, будь то па­
тио в кабачке Лнлас Пастья, долина 
.в горах, где находят убежище конт- 
рабандпеты, и даже галерея ѵ арены 
для боя быков в Севилье. Они все 
находятся как бы з заточении. И 
контрабандисты, друзья Кармен, и 
ее подруга-табачницы, и стерегущие 

; их солдаты. Кармен — воплощение 
непримиримого протеста против это­
го заточения.

Как выдающееся художественное 
событие отметили премьеру «Кар­
мен» в «Комише опер» зчерашние 
берлинские газеты. Все сообщения

; заканчиваются словами, свидетель­
ствующими о выдающемся успехе 
спектакля. Но, думается, не найдется 
достаточно слов, чтобы описать ту 
атмосферу трнѵмфа, которая царила 
з зале. Исполнители главных ролей: 
Э. Саркисян — Кармен, В. Осипов— 
Хоэе, Г. Писаренко — Микаэла. 3. 
Фогель — Эскамильи, дирижер спек­
такля Д. Кчтаепко, наконец, сам 
профессор В. Фельзенштейн долгое 
время не могли вокцнѵть сцену. 
Спектакль вылился в триумф всего 
ансамбля театра «Комише опер»,

■ стал выдающимся свидетельством 
і плодотворного сотрудничества арти­

стов Советского Союза и Герман­
ской Демократической Республики. 
Следует отметить также, что наши 

! певцы исполняли свои партии на не-
меііком языке и великолепно спра 
бились со своей нелегкой задачей.

Д. АЛЕКСАНДРОВ, 
спец. корр.

«Советской культуры». 
БЕРЛИН. (По телефону).
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