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ПОИСКИ И ОБРЕТЕНИЯ ДРУЗЕЙ

ОВЫЕ гастроли в нашей
• 1 стране балетный коллек­

тив Берлинской «Комише 
опер» начал спектаклем «Чер­
ные птицы» Г. Катцера. Его 
сюжет, связанный с далеким 
прошлым, с событиями Вели­
кой крестьянской войны (либ­
ретто Б, Кёллингера), обрел 
на сцене необычайно совре­
менный смысл, современное, 
открыто публицистическое зву­
чание. Черные птицы — это 
стая наемных насильников, 
убийц, носителей смерти. И 
художник Э. ІСлайберг не слу­
чайно облачает их в каски и 
черные кожаные костюмы. За 
этим видятся лики неофаши­
стов, новоявленные «сверхче­
ловеки», бредящие о покоре­
нии планеты, это они убивали 
во Вьетнаме, сеют террор и 
насилия в Чили, педут войну 
в Сальвадоре.

Символика Тома Шиллинга, 
постановщика балета, предель­
но выразительна: у этих чудо­
вищ-птиц движения извергов,

убийц, их руки, словно стрелы, 
летящие в неповинных людей, 
поднятые над головой, они 
взывают к грабежам и наси­
лию.

Внешний рисунок спектакля 
лаконичен. Сцена одета в чер­
ные сукна. А сверху, словно 
зловещая паутина, спускаются 
гигантские сети. За ними — 
чистая лесная даль как сим­
вол свободы и бесстрашия.

Спектакль начинается кре­
стьянским весенним ритуаль­
ным обрядом. Это экспозиция 
развития образа главного ге­
роя—народа, в котором живет 
великая, необоримая сила. И 
хотя в финале трагедии в жи­
вых остается немного повстан­
цев, они смело идут навстречу 
жизни, к новым сражениям за 
правду И они победят. Таков 
закон истории.

Сложно складываются и 
переплетаются судьбы героев 
спектакля: путь к народу, по­
знанию его бел и горестей у 
аристократа Флориана (В. Ки­

риллов) связан и с социальным 
прозрением, и с любовью к сме­
лой крестьянской девушке Хан­
не, образ которой с подлинным 
драматизмом создает X. Бей; 
мы видим, как монах Амбро­
зий, примкнувший к восстанию, 
постепенно превращается в яро­
го, мстительного фанатика, дес­
пота, а затем и предает вос­
ставших; искрепиость, нравст­
венная чистота, преданность 
общему делу присущи девуш­
ке-актрисе Ренате. В спектакле 
много действующих лиц, но ни 
одно из них не может быть 
изъято из этой грандиозной 
трагической картины — в нем 
все гармонично, все продуманно, 
Актеры Тома Шиллинга по-на­
стоящему музыкальны. Их пла­
стика рождена музыкой бале­
та, она сливается с ней. Надо 
отметить, что музыку Г. Кат- 
нера прекрасно интерпретирует 
советский дирижер М. Юров­
ский.

«Вечерние танцы» па музыку 
Ф. Шуберта в отличие от «Чер­

ных птиц» — спектакль камер­
но-интимный. В его первой ча­
сти — шесть исполнителей, в 
финале—двое. Т. Шиллинг — 
тонкий мастер дуэтного танца, 
в котором он раскрывает свою 
главную тому — человек, его 
пореживапия, его судьба. 
Сложный психологический дуэт 
в «Вечерних танцах» построен 
на полутонах, нолевых пласти­
ческих линиях. X. Бей и 
Т. Хартманн создают трепетные 
романтические характеры, ри­
суют картину взаимоотноше­
ний, Финал которых драмати­
чен. Спектакль окрашен в ко­
ричнево-палевые тона осени, 
что-то осенне-элегическое есть 
и в сути самого дуэта. Но это 
светлая печаль. В подтексте 
хореограф и актеры как бы го­
ворят: за осенью будот новая 
весна!

Словно по контрасту, в ма­
жорной, радостной тональности 
создана «Юношеская симфо­
ния» на музыку М°иарта. Это 
— пиршество классического 
танца, его изящных движений, 
бесчисленных рисунков и пост­
роений. Это произведение в га­
строльной программе исполня­
ли артисты Московского музы­

кального театра имени К. С. 
Станиславского и В. И. Неми- 
ровича-Данчѳнко, у которого с 
балетом «Комише опер» давняя 
творческая дружба. Обмен по­
становщиками, дирилсерами, 
сценографами, актерами проч­
но пошел в практику этих двух 
во многом родственных коллек­
тивов.

Еще один дуэт — «Море» па 
музыку К. Дебюсси. По сути 
дела, это — камерный спек­
такль, отличающийся закончен­
ностью, целостностью танце­
вального языка. Тому Шиллин­
гу удастся рассказать об очень 
глубоких и тонких человече­
ских чувствах, заставить на­
пряженно следить за психоло­
гической жизнью героев, любо­
ваться их нравственной красо­
той и силой. Ранее в этом дуэ­
те мы улсе видели артистов 
X. Бей и Р. Гавлика. Ныне его 
исполняли К. Маркварт и 
Д. Хюльзе, предложив свое 
толкование дуэта, ставшего 
классическим образцом.

В «Пасторали» Том Шиллинг 
вновь возвращается к теме: че­
ловек и природа, воспеванию 
жизнелюбия и стойкости чело­

веческого духа. Хореограф не 
во всем следует за названием 
и тематикой Шестой, прог­
раммной симфонии Бетховена. 
Но в то лее время в его ком­
позициях зримо предстает жия- 
ненно-торлсественный и герои­
ческий пафос симфонии.

Балет «Новый сон в летнюю 
ночь» (либретто Б. Кбллинге- 
ра, музыка Г. Катцера, худож­
ник Р. Хендрикс, дирижер 
М. Юровский) — не парафраз 
и не детальная пластическая 
интерпретация сголсета коме­
дии Шекспира «Сон в летнюю 
ночь». От Шекспира здось, по­
жалуй, лишь фантастические 
персонален — Эльфы, Оберон и 
Титания, вдохновенно и поэ­
тично вылепленные X. Бей и 
'Г. Хартманном. В этом боль­
шом, интересном, но в чем-то 
и противоречивом спектакле 
ЕГІиллинг обращается к совре­
менности. Он восстает против 
лсестокости, воинствующего 
урбанизма. Ои касается темы 
отцов и детой, истинной чело­
веческой привязанности. В экс­
прессивных свепах первого ак­
та, в фантастических картинах 
второго выступает единый

и стилистически безупречный 
коллектив актеров. Т. Хартманн 
(Оберон), X. Бей (Титания), 
Ю. Хомани (І’ерман), 3. Крес- 
манп-Брюк (Доротея), Д. Хюль­
зе (Карл), У. Митройтер (Ве­
ра), Р. Бернхард (Сильвия) и 
другие чутко улавливают за­
мысел постановщика, разраба­
тывают его активно, темпера­
ментно и музыкально.

Балетная труппа «Коминіе 
опер» — молодой, но творчески 
слолсившийся коллектив. У нео 
свой репертуар, своя творче­
ская манера, танцевальный 
стиль. Его создал основатель 
коллектива из сплава класси­
ческой хореографии и так на­
зываемого немецкого вырази­
тельного танца. Этот стиль 
требует особой чуткости к, му­
зыке. пластическим полутонам, 
умения каитиленио и образно 
вести сценическое повестновп- 
ние. Труппа и ее темперамент­
ный руководитель много экспе­
риментируют, ищут волнующие 
темы, свелсие сценические кра­
ски. И потому советские зри­
тели всегда ждут новых встреч 
с энтузиастами балета из, ГДР.

Николай ЭЛЬЯШ.


