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25 сентября на сцене ГАТОВ  

имени Абая прозвучала  

опера Вагнера «Тангейзер»
ДЕБЮТЫ, 
ГАСТРОЛИ, 
ПРЕМЬЕРЫ.

РЕВНУЯ К 
КОПЕРНИКУ

Если бы а наши дни 29-лет­
ний композитор (а Рихарду 
Вагнеру в год создания «Тан­
гейзера» было именно столько) 
создал оперу, которая в числе 
других сочинений принесла ему 
славу реформатора оперного ис­
кусства, вероятно, мы просто не 
знали бы, как расценить такое 
явление. Творческая молодежь 
в таком возрасте еще только 
набирает силы.

Если бы композитор еще и 
сам был поэтически одарен, и 
писал либретто собственных 
опер (как было с Вагнером), то 
мы просто не знали бы, как 
назвать такое явление...

Но этим и хороши недосягае­
мые образцы в искусстве — они 
так «подняли планки», что по­
дарили нам великий смысл: 
жить, как сказал поэт, «ревнуя 
к Копернику»,

Итак, «Тангейзер?; Вагнера на 
сцене ГАТОВ им. Абая. Гастро­
ли Немецкой государственной 
оперы. За дирижерским пуль­
том — Отмар Сюитнер, приз­
нанный капельмейстер музы­
кального театра.

Звучит увертюра: как старых 
знакомых, узнаешь и главные 
три темы — хорала-марша пи­
лигримов (торжественную сред­
невековую мелодию), тему Ве­
неры и песню Тангейзера. Но в 
увертюре не только конспект 
всего действия будущей оперы. 
Оркестр Вагнера, который пот­
рясал его современников, пот­
рясает и нас. Вагнер и Сюйтнер 
мощно захватывают нас, когда 

■ одна тема как бы дополняется 
и оформляется другой, и, ка­
жется. не слышишь, а видишь 
это обрамление скрипичных 

: пассажей, пламенеющие вспо­
лохи тромбонов... Вспоминается 
Скрябин, размышляешь не о ле­
генде. положенной в основу 
«Тангейзера», а о связи музы­
кальных идей века минувшего 
(впервые опера поставлена в 
1845 году) и нынешнего.

Симфонизм звучания не уди­
вляет, а невольно наталкивает 
на мысль: поэтому Вагнер и не 
оставил нам ничего кроме 
опер, И дар симфониста, и сочи­
нителя инструментальной му­
зыки — все. щедро отдал он 
только любимой им оперной 
музыке. Никто так не умел до 
него сочинять оперу: оркестр 
перехватывает у певцов куль­
минацию и продолжает, «поет» 
голосовую партию..,

Удивительно написано, уди­
вительно сыграно.

Музыка .кажется какой-то 
особенной материей, энергетиче­
ским пластом, который прово­
дит к нам по особому своему 
каналу и все глубины, и под­
текст испытанного композито­
ром чувства, создает не Только 
«картины» действия, но и, до­
полняя голосоведение, внушает 
нам, именно внушает, полноту 
психологического переживания.

Вагнер умел, как и все гении, 
опережать время. Как в «Зо­
лоте Рейна» он предвидел бур­
жуазное время с его властью 
денег и лихорадкой, так и в 
«Тангейзере» он предвидел' од-

ну из драм нашего века: духов­
ных поисков, жертвенной люб- !
ви, миссии женщины, очища­
ющей и спасающей мир. В 
«Тангейзере» витают мотивы 
Достоевского: сострадания, со­
чувствия, искупления чужих 
грехов, возможности умереть за 
любимого человека.

Герой мифа становится носи­
телем идеи.

И, когда слышишь Тангейзе­
ра — Р. Гольдбера и Елизавету 
— X. Лизовску, и Вольфрама— 
Ю, Фрайера, понимаешь, поче­
му вагнеровская опера требо­
вала особого, нового типа пев­
ца.

Партии почти инструменталь­
ные, а не просто вокальные, 
они от певца требуют большо­
го дыхания. Поэтическая насы­
щенность текста требует не 
только прекрасной дикции, но 
и подвижности психики, «опы­
та переживаний». Партии по 
силам только зрелым исполни­
телям. Голос должен выдержи­
вать соревнование с инструмен­
тами, не сорваться, звучать в 
высоком диапазоне почти четы­
ре часа — опера в четырех ак­
тах!

Надо особо сказать о благо­
родной манере немецкой пев­
ческой школы; невероятно ос­
мысленном пении без «деше­
вых» эффектов...

Не замечаешь, как оказыва­
ешься втянутым в эту оперу- 
диспут, оперу-обсуждение тех 
нравственных идей, над кото­
рыми бьемся мы и сегодня: лю­
бовь, и ее роль в мире, и в бо­
рьбе за него.

Расцветет ли розами засох­
ший посох — научимся ли мы 
быть добрее друг к другу и про­
щать, сострадая?

При всей условности оперно­
го спектакля и огромном уси­
лии, которое необходимо затра­
тить для ее более полного — 
жаль упустить каждую фразу, 
каждый звук! — восприятия, 
все равно успеваешь заметить 
диво-дивное высочайшего уров­
ня хора (хормейстер Э. Штой), 
постановочной культуры спек­
такля: живописность костюмов 
соперничает с живописью све­
та, так мастерски использовать 
свет могут только настоящие 
большие художники театра (В. 
Верц). Как рационально нак­
лонен к зрителю планшет сце­
ны, как мягко ходят хористы— 
пластик глушит шаг, какими 
аскетичными средствами дос­
тигается эстетический резуль­
тат.

Прекрасно, что существуют 
высокие образцы, гораздо ин­
тереснее жить, «ревнуя к Ко­
пернику».
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