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Балет Берлинской оперы в Москве
Приезда балетной труппы  Берлин­

ской  государственной оперы  все 
ожидали с больш им интересом. Что 
готовит нам очередная встреча с 
этим коллективом, первое зн аком ­
ство москвичей с которы м  состоя­
лось два года назад? Тогда труппа 
показала только одну програм м у —  
вечер одноактны х балетов Д ж . Ба­
ланчина. П рям о скаж ем , начало 
впечатляющ ее.

Для второй встречи с м осковской  
аудиторией труппа выбрала «Коппе- 
лию» Л. Делиба и одноактны е ба­
леты —  «Кармина Бурана» К. Орфа 
и «Вальс» М . Равеля.

Здесь хотелось бы сделать не­
больш ое отступление.

] В истории нем ецкого  театра ба- 
; лет Берлинской оперы  (которы й 

ведет свой отсчет с 1742 г.) завое­
вал видное место. На сцене теат­
ра выступали Ж. Ж. Новерр, Ф анни 
Эйслер, Анна Павлова, Айседора 
Д ункан , гастролировал Русский ба­
лет С. Дягилева...

После разгром а фашизма театр
пережил свое второе рождение, 
обусловленное все более возраста­
ю щ им  интересом к  советском у ба­
летному искусству. Это были годы  
напряженного  творчества и поиска

' новых выразительных средств тан­
ца. В то ж е  время, как подчеркнул  
сейчас директор  балетной труппы  
Эгон Бишоф, основную  задачу кол -

Ілектив видит в развитии традици­
онно-классического  искусства. В ре­
пертуаре труппы  сохранены в пер­
воначальной хореограф ии «Жи- 
зель» А. Адана, «Щ елкунчик», «Ле­
бединое озеро», «Спящая красави­
ца» П. Ч айковского  и другие  бале­
ты. Но не верно думать, что коллек­
тив занимается только реставрацией 
«старых полотен». Разносторон­
ность и м ногообразие  —  это глав­
ное, чем руководствуется в своей 
творческой деятельности коллектив 
балетной труппы. Чтобы зритель 
м о г увидеть разнообразие хорео­
граф ических стилей, труппа актив­
но сотрудничает с разными балет­
мейстерами. В разные годы  на сце­
не Государственной оперы  осущ е­
ствляли свои постановки Н. Касат­
кина и В. Василев, Л. Сегери, Том 
Ш иллинг, В. Васильев и другие. В то 
ж е  время на сцене все чаще появ­
ляются имена молоды х хореогра ­
фов. Этим тож е подчеркивается 
тенденция коллектива к  м ногообра ­
зию  хореограф ических стилей.

Ныне балетная труппа насчиты­
вает 80 танцовщ иков. С реди них две 
прима-балерины: М оника  Л ю биц  и 
Ш тефф и Ш ерцер , а такж е  четыре 
первых солиста: Оливер Мац, Й орг 
Лукас, Уве Арнольд, Торстен Хенд- 
лер. М ногие  танцовщ ики проходили 
стаж ировку в Советском  Союзе.

На протяж ении четырех дней мы 
имели возм ожность познакомиться 
с разными в стилевом отношении 
спектаклями.

«Коппелия» Л. Делиба тяготеет к 
традиции больш ого спектакля. П ро­
грамма одноактных балетов проде­
монстрировала интерес коллектива 
к иным ф ормам, иной эстетике. Это 
был спектакль того направления в 
хореограф ии, которы й привычно 
называется бессю жетным. Идеалом 
здесь служило искусство Д ж . Ба­
ланчина. О дно из его творений —  
«Вальс» М ориса Равеля мы увидели 
на вечере одноактных балетов.

Х ореограф ическая ком позиция 
под общ им  названием «Вальс» де­
лится в спектакле на две части. Пер­
вая часть включает «Благородные и 
сентиментальные вальсы» (оркест­
ровый вариант М . Равеля его  ж е  
ф ортепианных пьес). Вторая часть— 
хореограф ическая поэма «Вальс», 
часто звучащ ая на концертной эст­
раде. Последнее сочинение особо 
примечательно.

«Я задумал этот «Вальс» ка к апо­
ф еоз венского  вальса, которы й сме­
шивался в м оем  представлении с 
ощ ущ ением  фантастического и фа­
тального круж ения», — писал Ра- 
зель. Думается, что это высказыва­
ние ком позитора  послужило осно­
вой всего балетного спектакля, хо ­
тя известно, что Д ж . Баланчин всег­
да избегал какой  бы тс ни было 
ко н кретики  в своих тзорениях. О д­
нако в лучших произведениях хо­
реограф а все ж е  есть определен­
ное содерж ание, хотя и завуалиро­
ванное. Так и в «Вальсе».

Сквозь чистые линии хореограф и­
ческих рисунков проступают оттен­
ки переживаний, вызванных раз­
личными жизненны м и коллизиями 
(в балете участвую т Ш тефф и Ш е р ­
цер, Уве Арнольд, Й орг Лукас, Тор­
стен Хендлер и другие  солисты ба­
лета). А  б езуд ерж н о  несущийся по­
ток танцевальных пар и есть то 
«фантастическое и фатальное кр у ­
жение», которое  «повествует» о  
вечных поисках счастья, о вечных 
стремлениях к мечте, которы е 
вдруг неож иданно и трагически об­
рываются...

Д р у го й  балет —  «Кармина Бура­
на» вызвал особы й интерес публи­
ки, поскольку знакомил с редко  ис­
полняемым произведением выдаю­
щ егося нем ецкого  композитора XX 
века Карла Орфа (хореограф ия и 
постановка —  Ю ри Ф змос, сцено­
граф ия —  Д итер Ланге, костю м ы  —  
Кристина Ш тром б ерг).

«Кармина Бурана» известна как 
сценическая кантата, зходяшая в 
«театральный триптих» «Триумфы»: 
«Кармина Бурана», «Катулли Кар­
мина», «Триумф Афродитьі». Бой-

рерские  песни (таков перевод «Кар­
мина Бурана») отражаю т искания 
ком позитора в области синтеза сце­
нической кантаты и балета.

Н есмотря на каж ущ ую ся внеш­
ню ю  простоту (это цикл песен, по­
вествующ их о разных явлениях в 
ж изни  человека: язы ческое воспе­
вание природы, религиозны е моти­
вы, иногда откровенная ф риволь­
ность), произведение достаточно 
сложно по своему идейному за­
мыслу. «Особенность стиля м узы ки  
«Кармина Бурана» —  ее статичная 
архитектоника. В строф ическом  по­
строении нет никакого  развития. 
Найденная музыкальная ф ормули­
ровка сохраняется при всех повто­
рениях», —  писал ком позитор . Вен­
герский  хореограф  Ю ри Ф ам ос 
создает ком позиц ию  балета, такж е 
основанную  на замкнуты х номерах. 
Он стремится к  тому, чтобы танец 
рождался из м узы ки . Но при том, 
что м узы ка  служит внутренним им­
пульсом, постановщ ик не создает 
ее пластического аналога, а сочи­
няет собственную  ком позицию .

Среди исполнителей особенно за­
поминаются Ш тефф и ■ Ш ерцер  (Д е ­
ва, Единорог) с ее гибкостью  ко р ­
пуса, лом костью  линий, истово­
стью танца; Георги Сцакали (М оло­
дой воин) и особенно Уве Арнольд 
(Проныра) с очень выразительной и 
оригинальной пластикой. В балете 
превалируют массовые сцены, ино­ О. ПЕТЕЛИНА.

На снимке: сцена из балета «Кармина Бурана».
Фото А. Браж никова.

гда оттеняемые дуэтами. Все вме­
сте это создает ощ ущ ение слож но­
го совместного действия.

Двойственное впечатление остав­
ляет третий балет, которы й хорош о 
известен в нашей стране —  «Коппе­
лия» Л. Делиба (хореограф ия и по­
становка Тома Ш иллинга, сцено­
граф —  Эрих Гейстер).

От хорош о известного произве­
дения ждеш ь открытий, в о зм о ж ­
но —  новых откровений.

На встрече с прессой Э гон Би­
шоф рассказал, что постановщ ик 
«Коппелии» пытался исключить чи­
сто пантомимические моменты  для 
того, чтобы основную  смысловую 
и выразительную нагрузку  нес та­
нец. Этим, наверное, м ож но  объяс­
нить несколько дивертисментный 
характер балета, в котором  самое 
яркое  и ж ивое лицо, пожалуй, — 
Коппериус (Уве Арнольд). В его 
игре м ного  выдумки, ю мора. Д р у ­
гие исполнители —  Сванильда (М о­
ника Лю биц) и Ф ранц  (Торстен 
Хендлер) менее интересны в «пред­
лагаемых обстоятельствах». В бале­
те, на м ой взгляд, недостает инди­
видуальной неповторимости в хо­
реограф ической лексике, характер­
ности образов, свежести решений. 
Поэтому глазные действующ ие ли­
ца и другие  персонажи как бы то­
нут в «общ ем хоре». Интереснее 
массовые сцены.

В заключение м ож но  сказать, что | 
балетный коллектив Берлинской) 
оперы  ставит перед собой серьез­
ные профессиональные задачи. Это 
касается и школы, и репертуара. И 
это радует.


