
Жалобы и м а р ш и г х .
На двух спектаклях берлинской «Дойче опер» С../О. '

Алексей

ели читатель помнит, волей случая 
обозреватель «Сегодня» регулярно 
попадает в последнее время в не­
красивое здание на Бисмаркштрас- 
се на своеобразные диптихи: про­
изведение XX века оказывается в 
репертуаре рядом с оперой Верди 
(см. • Сегодня» от 8 июля и 8 сентя­
бря 19‘)4 гада). Художественные до­
стоинства первого спектакля все­
гда сильно превосходят вес второго 
— прежде всего за счет ремеслен­
ного. формального музицирования 
в случае Верди.

Но всякому правилу рано или 
поздно должен прийти конец. 11 
хотя я снова попал на такой же 
диптих («Эдип» Вольфганга Рима, 
премьера 1987 щаа, и «Аида», пре­
мьера 1982 года), впечатления ока­
зались если не явно противопо­
ложными, то сильно несходными 
с прежними.

Оба спектакля поставил гене­
ральный интендант «Дойче онер- 
Гетц Фридрих. Он хорошо знает, 
как надо грамотно рассказывать 
старые как мир истории, но, кажет­
ся, ничего не понимает в том, что 
такое деконетрунрование мифа. По­
лому сегодняшний Эдип оказыва­
ется ему не по зубам и рождает по 
временам смех в зале, в то время 
как египетско-итальянские страсти 
попадают в'точно указанные жело­
бы и каналы современного театра.

Вольфганг Рим, как всякий 
нормальный человек 80-х'іодов, 
сочинил произведение об Эдипе 
ради разрушения мифа об эдипо­
вом комплексе. Фиванский власти­
тель предстает в его либретто и му­
зыке как парадигма страдающего 
человека, фрагменты его душевно­
го ландшафта, составленного нт 
руин текста Софокла в переводе 
Гельдерлина, а также эссеистиче- 
ских конструктов Фридрихи Нип- 
ще и Хайнера Мюллера, уводят за 
пределы базарного фрейдизма в 
неоглядные дали вольного искусст­
ва. Музыка Рима, овеянная дым­
кой новой простоты, столь же те­
куча н красива, сколь эмоциональ­
на и .иже непосредственна.

Фридрих сооружает на сцене 
безвкусное, банализированное зре­
лище. способное оттолкнуть само­
го заядлого сторонника новизны 
и сметости. Впервые я вижу у это­
го мастера столь беспомощную ра- 
богу. 1 Іеоновые трубки, железные 
пени, вентиляторы и прочая в со­
единении с арханческн-мутейпоп 
повозкой Лая и детишками в би 
дермайеронских костюмчиках при­
званы отразить тірнтчевоегь и так 
далее по списку. Но там, где Рим
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заглядывает внутрь, Фридрих рас­
сказывает, рассказывает, рассказы­
вает, как балагур на похоронах. 
Благо что певец Андреас Шмидт, 
один из лучших сегодня испілни- 
іелей немецких Ідейег, своим не­
правдоподобно нюансированным 
пением временами уводит нас от 
парящей на сцене пошлости. Но в 
спектакле, виденном мною, 
Шмидту не повезло, потому что с 
самого начала не заладилась тех­
ническая сторона: декорации 
скрипели и визжали, хор споты­
кался о неоновые трубки, голова 
Иокасты мучительно долго нс вы­
нималась из цепочечной иетти и 
т. д. Сценическая история Эдипа 
обросла за полтора часа немысли­
мым количеством смешных под­
робностей, хотя дирижер Петер 
К.ОЙШНИГ делал все от неіо завися­
щее, чтобы дать музыке выжить.

«Аиду» Фридрих упаковал, как 
он всегда делает при работе с 
классикой, в добротные коробки 
нежесткой концепции. И нс ан­
тик, и не авангард, всею в нле- 
пориии, намеки на беженцев сего­
дня и на вечное искусство Ізо все 
времена. Искусные декорации и 
костюмы Пета Хальмена не пест­
ры, не историчны и дают почувст­
вовать разницу между больной ци­

вилизованностью египтян и здо­
ровой дикостью эфиопов.

От обычного завала вердиевско- 
го спектакля «Дойче опер» на сей 
раз спасли певцы. Дирижер Джан­
карло Анарсгга, которого в венской 
Штаагсопер до сих пор дальше ре­
петиторства не пускали, правда, то­
же хорошо поработал: все большие 
ансамбли и массовые сцены про­
шли с необычным воодушевлением 
и чувством стиля. Итальянцы Вру­
на Бальоин и Джорджо Мериги, 
добротные профессионалы, реши­
ли блеснуть самоотдачей и надели­
ли Амнернс и Радамеса если не об­
разной самобытностью, то уж- во 
всяком случае человеческой зара­
зительностью. Мериги чаровал, по­
мимо всего, доминговским темб­
ром. Бальони в сцене судилища так 
вообще рванула на передние рубе­
жи, откуда что взялось. Роли эфио­
пов были поручены черным пев­
цам, чтобы сэкономить на гриме, 
но Вильхельмёния Фернандес — 
Аида и Саймон Эстес — Амонасро 
как раз и были главными артиста­
ми и отвергли пошлые пріцщицы 
расовой идентичности, занявшись' 
общечеловеческими ценностями. 
Лиричка Фернандес хоть и не во 
всю мощь разворачивала низы сво­
ей героини, зато брала за душу без­
оглядным стремлением уйти в мир 
несбыточного вокала Леонтин 
Прайс. Эстес впервые за последнее 
время покорил красотой звука и че­
ловеческой определенностью, куда 
только делись завывания и хрипы 
его несостоятельного Филиппа из 
«Карлоса».

В «Эдипе» ослепившего себя 
человека было ничуть не жаль, ка­
нючивший хор мыкался по сцене, 
не зная, куда себя приткнуть. Зато 
в сиене триумфа в «Аиде» фанта­
зия Гетца Фридриха и Пета Хал- 
мена, вдруг став неуемной, одари­
ла зрителей восторгами, почти как 
во время открытия Суэцкого ка-> 
нала.
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