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—  ЕРЛИНСКОЙ Deutsche Орег
П  не угнаться за пышной пре- 

ЯЯЯЙ зентабельностью иных опер­
ных фасадов. Современное здание 
на Бисмаркигграссе, 35 не может по­
хвастаться ни великодержавным 
фронтоном, ни колоннадой и выгля­
дит куда как не театрально. В стро­
гих правилах «безликости» выдержа­
ны и все внутренние помещения Не­
мецкой Оперы. Напоминая подвес­
ные люльки, по бокам тянутся ложи 
— без перегородок и портьер. «Кон­
курс красоты» между оперными до­
мами объединенного Берлина у сво- 

I ей западной сестры выигрывает ее 
нынешняя соперница — восточно­
берлинская Штаатсопер «Unter den 
Linden», привлекательная как своим 
историческим колоритом, так и по­
движничеством Баренбойма.

Deutsche Орег — театр репертуар­
ный, и, скажем, пуччиниевская 
«Мадам Баттерфляй» идет здесь с 
1987 г. По их меркам, очень старый 
спектакль. Публики, честно говоря, 
маловато для столичного театра. 
Впрочем, всему есть свое объясне­
ние. Слушать в десятый (сотый) раз 
ту иди иную популярную итальян­
скую оперу? Можно, конечно, пой­
ти, но только на конкретного певца, 
в крайнем случае, звучным именем 
должен обладать хотя бы режиссер.

«Мадам Баттерфляй» в постановке 
и оформлении Пьера Луиджи Сама- 
ритани — пример мертвого спектак­
ля. Витая, рыхлая, немолодая дама 
даже не пытается изображать пят­
надцатилетнюю гейшу из Нагасаки. 
Паула Деллигатти вокально и сцени­
чески настолько не соответствует об­
разу Чио-Чио-Сан, что от отчаяния 
начинаешь искать в ней хоть какие- 
нибудь достоинства -  и... находишь. 
Извиняя природную тусклость ма­
ленького и необаятельного голоса с 
проблемным верхом, отдаешь себе 
отчет в том, что иногда этот голос 
умеет быть полнозвучным и страст­
ным, что артистка все же проводит 
роль на эмоциональном крещендо -  
в некоторых эпизодах второго и осо­
бенно третьего акта она вдруг стано­
вилась трогательной вопреки зсему 
на свете. По-разному подсвечивае­
мые белые тюли обрамляют сцениче­
скую коробку. Японский колорит, да 
и то приблизительный, выдержан в 
костюмах (лучше бы уж его не было 
совсем). В финале «свадебного» дуэ­
та лежащих на полу и застывших в 
объятиях Чио-Сан и Пинкертона с 
головой накрывает падающее с ко­
лосников белое полотенце. В послед­
нем действии приготовившаяся к ха­
ракири гейша вдруг слышит голос 
приближающегося к домику Пин­
кертона; кинжал выскальзывает из 
ослабевших рук, и тогда на помощь 
приходит шарф, обвитый вокруг 
шеи. Сверху падает белое покрывало. 
Дирижер Марко Балдери делает дело 
как уверенный в своих силах тапер 
(московский слушатель помнит его 
по ноябрьскому концерту в Зале 
имени Чайковского, когда не при­
ехавшую Марию Драгони заменила

ня Гаврилова). Вполне профес­
сионально, но безлико проводят 
свои роли звучный тенор Пол Чарльз 
Кларк (Пинкертон) и лирический 
баритон Джеффри Рэй (Шарплес). 
Самое благоприятное впечатление 
производит молодая Ульрика Хель- 
цель (Сузуки) -  сочное меццо и им­
пульсивный темперамент. В хоровой 
партии Кузины Чио-Сан на две фра­
зы выходит стажер Анастасия Супо- 
ровская, выпускница Петербургской 
консерватории.

Берлинская «Мадам Баттерфляй» 
предлагает вокальный и постановоч­
ный уровень примерно такого же ка­
чества, с которым мы сталкиваемся у 
себя дома, в Большом театре. Неуди­
вительно, что солисты ГАБТа -  час­
тые гости на этой сцене. В картину 
нынешнего сезона Оетзсйе Орег 
вписались Елена Зеленская (Аида), 
Бадри Майсурадзе (Радамес, Ман- 
рико) и Сергей Мурзаев (Ренато в 
«Бале-маскараде»). Помните Петера 
Феранеца? Он дирижирует «Дон 
Жуаном». Кроме того, фигурируют 
имена Асмик Папян (Тоска), Елены 
Жидковой (Ольга, Зибель, Хензель в 
опере Хумпердинка), Василия Ге- 
релло (Энрико в «Лючии ди Ламмер- 
мур»), Владимира Ванеева (Рамфис), 
Игоря Морозова (Скарпиа) и Викто­
рии Лукьянец (Оскар в «Бале-маска- 
раде»). Не будем судить о сезоне в 
целом по одному спектаклю. Уме­
ренный консерватизм интенданта 
Гетца Фридриха компенсируется ус­
тремленностью в будущее молодого 
радикального музыкального дирек­
тора Кристиана Тилемана (сейчас 
совместно с режиссером Антонием 
Пилавахи он готовит премьеру 
«Дафны» Рихарда Штрауса, в глав­
ных партиях будут заняты Нэнси Гу­
стафсон, Арутюн Кочинян и уже 
знакомая нам Супоровская). Несмо­
тря на господство в репертуаре по­

становок самого Фридриха, в афише 
98/99 значатся спектакли Джона 
Дью («Гугеноты», «Фауст») и Гюнте­
ра Кремера («Махагони», «Катя Ка­
банова», «Волшебная флейта»).

Русскому человеку в Германии хо­
чется послушать немецкую оперу, 
что называется, из первых рук. На­
пример, Вагнера, например, «Пар- 
сифаля». Торжественная христиан­
ская мистерия поставлена в Веймар­
ском Национальном театре режиссе­
ром Томасом Шульте-Михельсом 
четыре года назад. В зале просторно, 
хотя в культурной столице Европы- 
99 достаточно гостей и туристов. Ор­
кестр (дирижер Имре Палло) играет 
лохматым провинциальным звуком 
крупного помола. Душевный отклик 
вызывает лишь интеллигентное ис­
кусство венгра Белы Перенча в роли 
грешного короля-мученика Амфор- 
таса; запоминается не только его 
красивый баритон, но и благородная 
манера, эмоциональная тонкость в 
разработке нюансов. Парсифаль 
(Ханс Ашенбах) выдувает форте, 
Гурнеманц хрипит, цветочные девы 
визжат, вульгарно грассирует Кунд- 
ри (Кристина Хансман поет почти 
что в эстрадной манере, открытым 
белым звуком). Мир вне замка Гра­
аль — большой, во всю сцену, пере­
кошенный сарай на сваях да зеленая 
ель размешены художником Воль­
фом Мюнцером в стихии черного 
цвета. Мир внутри Грааля — белое 
пространство больничной палаты 
или сумасшедшего дома, заваленное 
грязными матрасами, простынями, 
подштанниками и другим тряпьем. 
Здесь обитают бомжи, калеки, сле­
пые. Когда выкатывают хирургичес­
кую тележку с цинковым гробом, то 
кажется, что вместе с Титурелем туда 
заодно засунули и вагнерианство. ■ 
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