
дставлдуВ каши дни оперные пре, 
ния даются в Берлине, городе непрев 

. зойденны х м узы кал ьны х и 
сценических традиций, в трех боль­
ших театрах, каждый из которых ра­
ботает в течение продолжительного 
сезона, имея обширный репертуар. С 
тех пор как Берлинская стена разру­
шена, все театры субсидируются из 
единого фонда, "оперная война" бу­
шует на политических фронтах, а 
оперные театры борются за оказание 
финансовой поддержки, которая по­
зволила бы сохранить высокий уро­
вень художественных требований. 
Что весьма приятно берлинский пуб­
лике - и гостям города.

Три этих оперных театра следую­
щие: Дойче Опер (зал на 2100 мест), 
современное здание, выстроенное в 
1961 году и являющее суть того, чем 
был Западный Берлин', ставшая мес­
том встреч интернационального пев­
ческого состава, она м ожет 
похвастать самым обширным репер­
туаром в мире, включающим 75 на­
званий. Ш таатсопер  У нтер  ден 
Линден (зал на 1450 мест), в бывшем 
Восточном Берлине, была перестрое­
на в традиционном стиле и открыта в 
1955 году, в ее репертуар включены 
многие русские и славянские оперы, 
ориентация на восток присутствует и 
в подборе артистов. Поблизости рас­
полагается Ком иш е Опер (зал на 
1330 мест), с уникальным зритель­
ным залом, открытая в 1966 году и 
модернизированная для представле­
ний музыкального театра.

Результатом самого активного 
развития в последние 2-3 года, после 
того как рухнули все барьеры, стало 
то, что Штаатсопер во главе с высоко­
лобым Даниэлем Баренбоймом в ка­
честве художественного
руководителя претендует на первен­
ство.

'•ѵ' К аж ды й из театров имеет дли­
тельную историю. Хотя первый не­
большой театр был сооружен в 
Ш арлотенбурге в 1699 году, этот 
жанр медленно завоевывал призна­
ние, главным образом потому, что 
представлен ия ороскоши были связа­
ны с вооруженными силами, а это, в 
свою очередь, обеспечило Пруссии 
дурную  репутацию на протяжении 
нескольких поколений.

И только когда Ф ридрих I I  (на­
званный впоследствии Великим) взо­
шел на трон в 1740 году, искусство 
стало одерживать верх над воински­
ми материями; Фридрих под впечат­
лением от увиденного представления 
"Клеофида" Хассе во время посеще­
ния Дрездена издал указ Берлину 
вступить  в соревнование. Новый 
оперный театр открылся 7 декабря 
1742 года "Цезарем и Клеопатрой" 
Карла-Хайнриха Грауна.Король пи­
тал живой интерес к каждому произ­
ведению, наблюдая за постановкой. 
Публика состояла из придворных и 
армейских офицеров, но, замеча­
тельный по либеральности жест, до­
п ускал ись  и пристойно  одетые
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THE CABARET
Строкой из песни, спетой Лайзой Минелли 
в легендарном фильме Боба Фосса "Кабаре", 
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горожане. Этот театр был предшест­
венником современной Штаатсопер, 
которая отпраздновала свое 250-ле­
тие в 1992 году специальными пред­
ставлениями по исклю чительно  
низким ценам.

По образцу королевского театра в 
течение последующего полувека до 
I781 года, когда Фридрих в послед­
ний раз посетил оперу, в Берлине по­
явилось множ ество  театров, где 
родной Slngsplel был гораздо попу­
лярнее, чем итальянская опера, а в 
особенности, opera seria, столь люби­
мая королем. Slngsplel давался в На- 
циональтеатре, откры том  в 1786 
году, здесь впервые увидел Берлин 
оперу Моцарта "Похищение из сера­
ля" в 1788 году. Королевская опера 
была закрыта во время французской 
оккупации ( 1806 - 1807), в течение 
которой он был объединен с Нацио- 
нальтеатром, хотя каждый сохранил 
свой привычный репертуар; но те­
перь все представления стали откры­
тыми для публики.

Произведения Споптини, Буаль- 
дье, Меполя, Вебера, Мейербера, 
Э. Т, А. Гофмана и, конечно, Россини 
были на афишах в первые десятиле­
тия 19 века. Первые вагнеровские по­
становки в 1846 году - "Риенци" и 
"Летучий голландец", - не имели ус­
пеха, и только через ІО лет "Тангей­
зер" сделал имя автору. Верди 
появился на берлинской сцене в 1857 
году с "Трубадуром", и хотя прием 
был теплый, "Риголетто" и "Травиа­
та" в 1860-м провалились. В 1870 году 
"Мейстерзингеры" произвели фурор; 
через шесть лет "Тристан и Изольда"

проложили дорогу "Кольцу" в 1888 
году и потрясающему циклу всех ваг­
неровских произведений, включая 
"Парсифаля", в июне 1889 года.

Берлинская публика выказывала 
растущ ий интерес к  новому; этому 
способствовали музыкальные дирек­
тора: Ф е л и кс  Вайнгартнер и Карл 
М ук, которого сменил в 1898 году Ри­
хард Ш тр а у с . Королевская опера 
продолжала работу в войну 14 - 18 го­
дов; в 1919-м она была переименова­
на в Г о суд а р ств ен н ую  О перу и с 
М аксом фон Ш иллингсом  во главе 
стала лучшей в Европе. Были постав­
лены оперы Пф итцнера, Бузони и 
Шрекера, а также "Воццек", премье­
ра которого под управлением Эриха 
Клайбера прошла после 100 репети­
ций. Не менее замечательны были 
дирижеры Клемперер и Цемлински, 
а позднее - Фуртвенглер и Караян.

К огд а  министерство  культуры  
принялось командовать Штаатсопер, 
произведения Берга, Х индем ита, 
Ш р е ке р а , С травинского  и других 
представителей передовой школы 
были запрещены, а сами авторы при­
знаны нежелательными. Здание те­
атра было разрушено в войну 39-45 
годов, сначала в 1941-м , потом в 
1945-м.

С 1945 по 1955 годы труппа давала 
представления в Александерпаласте, 
где под управлением Фуртвенглера и 
Ш олти шли в основном произведения 
Вагнера и Верди. С возникновением 
ГДР в 1949 году и разделением города 
ограничения коснулись и Ш таатсо­
пер, как в финансовом, так и в худо- 
ж ественн ом  плане, Здание,

перестроенное по оригинальному 
проекту Кнобсльсдорфа, было вновь 
открыто 4 сентября 1955 года, когда 
Ф ранц Конвичный продирижировал 
"Мейстерзингерами". С того момента 
за этим пультом стояли Йозеф Кайл- 
берт, Леопольд Лю двиг, Ловро фон 
Матацис, Хорст Ш тайн и Отма0 Сю- 
итнер. Несколько лет назад весь ин­
терьер был возобновлен с 
исключительной дотошностью по от­
ношению к  воссозданию оригиналь­
ных деталей. Вслед за объединением 
Германии последовало проведение 
более открытой внешней политики, 
что стало причиной появления инте­
реснейш их творческих планов на 
ближайшее будущее.

Комише Опер, основанная Гансом 
Грегором в 1905 году, являлась самым 
авангардным оперным театром, В ее 
"рационе" были комическая опера, 
оперетта и никакого Вагнера. Здесь 
состоялись первые постановки "Кор­
рехидора” Хуго Вольфа и "Пеллеаса и 
Мелизанды" Дебюсси. Фйнансовые 
затруднении положили конец этому 
предприятию  в 1911 году; отчасти 
ему наследовала Курфюрстенопер, 
кроме того, традицию поддержали 
другие музыкальные театры и каба­
ре, типичные для Берлина в 20-е.,. 
Позднее труппа была преобразована в 
Метропольтеатр, открывшийся 23 де­
кабря 1947 года, с легендарным Валь­
тером Ф ельзенш тейном во главе; 
вскоре оіш выросла в ансамбль, поль­
зующийся международной известно­
стью, команда которого состояла из 
певцов-актеров и постановщиков, по 
примеру Фельзенштейна, никогда не

осуществлявших ни одной постанов- 
к и и  не выходивших к зрителю до тех 
пор, пока не ощущали абсолютной 
готовности. Когда труппа перебра­
лась в 1966 году в свое нынешнее по­
мещение, она смогла существенно 
обогатить репертуар, воплотив при­
мечательные постановки таких выда- 
ю щ ихся  режиссеров ка к  Иоахим 
Херц, Гец Фридрих и, позже, Гарри 
Купфер, ныне занимающий пост ше­
фа-продюсера Комише Опер, чело­
век, чья блистательная одаренность 
неоспорима.в любом уголке мира, где 
существуют представления о требо­
ваниях музыкального театра.

Дойче Опер, созданная как Д ой­
чес Оперхаус в 1912 году, имеет до­
вольно за п ута н н ую  историю , 
протекавшую в разных зданиях и под 
различными названиями. Ранние го­
ды ее существования были посвяще­
ны п р и в ы ч н о м у  нем ецком у 
репертуару, в особенности Вагнеру, 
включая первые официальные пред­
ставления "Парсифаля" за пределами 
Байрейта в 1914 году под управлени­
ем Лео Блеха. Первая Мировая война 
фактически превратила здание в ру­
ины и оно было передано городскому 
совету; переименованная в Штедти- 
ше Опер, с Хайнцом Титьсном в каче­
стве директора и Бруно Вальтером в 
качестве дирижера, она стала серьез­
ной соперницей Штаатсопер. С 1933 
года театр, находившийся под конт­
ролем Геббельса, вновь изменив на­
звание на Д ойчес О перхаус, был 
вынужден прославлять культурные 
достижения Третьего Рейха. Однако, 
политическая подоплека не способст­
вовала возрождению высоких худо­
жественных требований и слабые 
натуралистические постановки не 
становились блестящими представ­
лениями. Когда здание разбомбили в 
1942 году, труппа перебралась в Дд- 
миралпаласт; в 1945-м она трансфор­
мировалась в Театер дес Вестенс, еще 
раз преобразованный в Ш тедтиш е 
Опер. С 1948 года под руководством 
Титьена (пережившего все, что выпа­
ло на долю театра) сохранялось некое 
ядро репертуара, с добавлявшимися в 
последние годы произведениями 
Бриттена, Блехера, Эгка и Шенбер­
га, вк лю ч ая  многочисленные миро­
вые премьеры. Когда было выстроено 
новое здание, почти в принудитель­
ном порядке театр получил и новое 
имя, к  счастью , последнее: Дойче 
Опер.

Труппа расцвела и стала одной из 
самых уважаемых в мире благодаря 
таким  руководителям, как Ференц 
Фричай и Лорин Маазель, Герд Аль­
брехт и Хайнрих Холлрайзер, при­
глашению таких маэстро как Эуген 
Й охум  и К арл  Бем. В эпоху  Геца 
Ф ри дриха , главного Интенданта, 
Дойче Опер живет согласно принци­
пам, способствующим появлению яр­
ких сценических представлений.

Перевод с английского 
Елены ЛЬВОВОЙ 

"Опера Нау", 1993


