
«ЗА РУБЕЖОМл N2 42 (85!) ф ,976 г.

ДОИ КИХОТ В ДЕБРЯХ 'БУРЖ УАЗНОЙ ДЕМОКРАТИИ
Левый агитационный театр ФРГ, вышедший на улицы в конце 60-х годов в ходе бур­

ных вьістуПлёнйИ Западногермййікой молодежи, вступает в период новой творче­
ской зрелости, о чем, по мнению критика из прогрессивной газеты, свидетельству­
ет сатирический спектакль дюссельдорфских актеров, посвященный сегодняшней 
жизни страны.

Петер ШЮТТ
«ДОЙЧЕ ФОЛЬКСЦАЙТУНГ», 

ДЮССЕЛЬДОРФ.

Еще несколько лет назад 
официальные критики с пеной 

; у рта пророчили конец агита­
ционно-пропагандистскому те­
атру в ФРГ. утверждая, что 
бурное время протестов конца 
60-х годов безвозвратно ухо­
дит и со сцены. Глубокое за­
блуждение, господа! Много­
летняя деятельность таких пе­
редовых театральных коллек-

ского ревю» (1970) и «Красно­
го экспресса» (1971) это была 
самая значительная попытка 
агитпропа зкести средствами 
театра вклад в борьбу про­
тив одурманивания населения, 
за классовое воспитание масс.

К образу Дон Кихота наш 
агитпроп обращался и раньше, 
но сейчас эта тема нашла го­
раздо более остроумное, ори­
гинальное и действенное реше­
ние, чем пять—семь лет назад. 
Оружие осталось прежним — 
юмор, сатира, боевитость. 
Реплики и поведение легковер­
ного идеалиста Дон Кихота и 
хитроумного демократа Санчо

гивов, как гамбургский «Найф- 
цанге», мюнхенский «Театр К», 
и многих других, не говоря уже 
о самобытной западноберлин­
ской труппе «Локомотив Кройц- 
берг», доказывает жизнеспо­
собность и эффективность об­
новленных в 1967—1968 годах 
средств и возможностей теат­
ра агитпропа, возникшего в на­
чале 30-х годов по примеру 
движения «Синей блузы» в 
Созетской России.

И, несомненно, в основе гро- 
мадного успеха у зрителей 
впечатляющих «Программ со­
лидарности», поставленных в 
настоящее время в левых те­
атрах Франкфурта-на-Майне, 
Висбадена и Бремена в знак 
протеста против «запрета на 
профессии», лежит опыт аги­
тационно - пропагандистской 
работы тех лет. Театр агитпро-

Дю ссельдорф ские а к­
теры К ирти  Мамзель 
(Дон Кихот) и К урт  Ка- 
ченц (Санчо Панса) в 
сцене из сп е ктакл я , по ­
казан н ого  более чем в 
40 городах Ф Р Г в рам ках 
предвыборной кам пании  
ГКП.
«Дойче фольксцайтунг>, 

Дюссельдорф.

Пенсы, обладающего к 
тому же развитым клас­
совым сознанием, з каж­
дой сценке спектакля 
весело, а подчас и зло 
опровергают догмы бур­
жуазных идеологов. Сти­

хи Петера Майзалда, сатириче­
ские куплеты Николауса Хубера 
на основе народных мелодий 
понятны даже тем зрителям, 
которые далеки от политиче­
ской борьбы. А такие блестя­
щие сценки, как выступление 
социал-демократического тсад- 
ника, который, постоянно делая 
шаг вперед, отскакивает на два 
шага назад, как песня о «бе­
лой акуле» военно-промышлен­
ного комплекса или столкнове­
ние Дон Кихота со скорой на 
распразу полицией, неизменно 
сопровождаются дружным сме­
хом зрителей.

па творчески вырос, стремится 
избегать прямолинейности и 
поучающего тона, смело ис­
пользует новые формы.

Подтверждением вышеска­
занному служит и успех поли­
тического ревю Терезы Анге- 
лофф и Петера Мзйвелда под 
названием «Удивительные при­
ключения благородного рыца­
ря Дон Кихота и его смышле­
ного спутника Санчо Пансы в 
дебрях западной демократии». 
Этот сатирический спектакль в 
рамках предвыборной кампа­
нии Германской коммунисти­
ческой партии показывала бо* 
лее чем в 40 городах ФРГ та­
лантливая интеллигентная и 
оперативная группа из бывших 
актеров дюссельдорфских те­
атров Со времени деятельно­
сти уличного театра «АДФ» в 
1969 году, постановок «Ленин-

Авторы представления отка­
зались от единого сюжета, 
сделав упор на отдельные 
сценки, но они смотрятся как 
нечто целое и органично свя­
занное. Переход от сатириче­
ских сценок к пропагандист­
ским высказываниям соверша­
ется естественно, как логиче­
ское окончание сценки. Такой 
легкости способствует и то, что 
даже положительный персонаж 
коммунистка Анна высмеивает 
не только буржуазные ценно­
сти, она иронизирует и над 
собственными заблуждениями, 
слабостями. Здравомыслящий 
Санчо Панса вовсе не хватает 
на лету марксистское мировоз­
зрение, нет, он спорит с Анной 
по всем пунктам, и все это по­
казано опять же с тонким юмо­
ром.

Процесс познания, через ко­
торый проходят Дон Кихот и 
Санчо Панса во время спектак­
ля, особенно в конце, когда 
они встречаются с коммуни­
стами, не завершается с окон­
чанием представления. Воспи- 

, тание их сознательности дол- 
жен — и это представляется 
мне самой действенной агита­
цией — продолжить мысленно
сам зритель.


