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НА С П Е К Т А К Л Я Х  
«ДОЙЧЕ ОПЕР АМ РАНН»
«Дойче опер ам Райн» принадле­

ж и т  к числу тех театральных кол ­
лективов, известность которы х дав­
но и прочно вышла за пределы 
своей страны. И вот этот театр вы­
ступает в М оскве, на сцене Боль­
ш ого  театра. Оба коллектива на 
время словно поменялись своими 
«прописками».

Сегодня, когда гастроли театра 
близки к  заверш ению, абсолютно 
ясно, что выступления немецких 
коллег стали событием в культур ­
ной ж изни  М осквы . Перед нами 
развернулся подлинный парад не­
м ецких опер, созданных ком пози ­
торами разных эпох, стилевых на­
правлений и жанровы х ориентаций. 
П ричем главное, что отличает спек­
такли наших гостей, —  это высо­
кое  чувство стиля и создание в 
каж дой постановке особого  зв уко ­
вого колорита как бы в контексте 
музыкальных идей и образов -вос­
производим ой эпохи.

С каж ем  сразу и еще об одной 
важной черте —  о созвучности не­
м ецких постановок самой ситуации 
в соврем енном  м узы кальном  теат­
ре. Ни для ко го  не секрет, что 
созданные в последнее время луч­
шие музы кальны е спектакли (им е­
ем в виду как советское, так и за­
рубеж ное  творчество) дем онстри­
рую т возрождение истинной опер- 
ности — с ее щ едрым разливом 
вокальной мелодии, богатством и

На снимке: сцена из спектакля «Волшебная флейта». Беатрис Ни­
хофф — Памина, Катлен Касселло — Царица ночи.
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гибкостью  ж анровы х езязей и о б ­
разных характеристик.

У ж е  в первых двух спектаклях 
гастрольной афиши —  «Волшебная 
флейта» М оцарта и «Вольный стре­
лок» Вебера —  перед нами пред ­
стал самобытный ансамбль солис­
тов —  зидных деятелей ФРГ и 
других стран, таких, например, как 
басы Ганс Чаммер и А рвед  Занд- 

і кер , баритоны Урбан М альм берг и 
Хуберт Бишоф, сопрано Беатрис 
Нихофф и Сцилла Центаи, и м ногие  
другие  певцы-актеры, способные 

5 успеш но решать самые различные 
по сложности художественные за-

і дачи.
Размышляя об услыш анном, сра­

зу  хочется сказать о еще двух не­
маловажных моментах, характери­
зую щ их исполнительский стиль не­
м ецких коллег. Речь идет о вы со­
чайшей ансамблевой культуре 
(включая камерны е ансамбли и ан­
самбли «симф онические» —  хор) и 
замечательном звучании оркестра. 
Важно, что не только ария или ари­
озо , но и лю бой ансамбль, будь то 
трио, квартет или децимет —  ос­
мысливаются д и р и ж ер о м  и сами­
ми исполнителями, а не только р е ­
ж иссером , не как остановка м узы ­
кального действия, а, напротив, ста­
новятся ф иксацией сценической 
ж и зн и  образа. И даже если на сце­
не отсутствует развернутое внеш ­
нее действие, то всегда есть ха­
рактер  персонажа или группы  дей­
ствую щ их лиц, столкновение или 
гарм ония их интересов.

Специально хочется отметить 
отточенное инструментальное ма­
стерство д уйсб ур гско го  симф они­
ческого  оркестра, которы й, ка к  из­
вестно, выступает «на равных» сра­
зу в двух ипостасях — ка к  солист

в интерпретации оркестровы х про ­
изведений и как важнейш ий участ­
ник оперных спектаклей.

Л оренс Ф остер  — главный ди­
риж ер  в Д уйсбур ге  ведет сп е к­
такль «Волшебная флейта». Тончай­
шая поэтика контрастов, столь важ­
ная в м оцартовском  спектакле, бле­
стящее владение тем поритм ически- 
Ми «силами» оперы, остро диф ф е­
ренцированный звуковой колорит и 
идеальный контакт с солистами и 
хором  выдают р уку  опытнейш его 
мастера, постоянно сотрудничаю ­
щ его с такими «звездными» опер­
ными коллективами, ка к Ковент 
Гарден (Лондон), М етрополитен 
опера (Н ью -Й орк), миланская Ла 
Скала.

Ганс Валлат —  главный дириж ер  
Рейнской оперы известен м о ско в ­
ском у слушателю по спектаклю 
«Лоэнгрин» Гам бургской оперы. 
Его дириж ерское  прочтение «Вол­
ш ебной флейты» озеяно дым кой 
романтизма. Отсюда берут свой 
исток остроконтрастны е динами­
ческие антитезы, подчеркнутое 
звуковое разграничение эпизодоз 
«тутти» и «соло». Блестящая гамма 
красок найдена дириж ером  и для 
фантастических сцен —  например, 
для знаменитой сцены в Волчьей 
долине. Противопоставление раз­
ных звуковы х красок важно для 
дириж ера не само по себе, а как 
исходное звено продуманной кон­

цепции, утверждаю щ ей гуманисти­
ческую  идею оперы.

В обоих рецензируем ы х спектак­
лях прекрасно проявил себя хор ­
мейстер Рудольф Ш тауде. Хор и 
образно, и интонационно был экс­
понирован чрезвычайно м н огооб ­
разно —  и как «инструмент» ж а н ­
ровой сферы оперы (например, хор 
невест во втором  действии или 
хор охотников в третьем действии 
«Вольного стрелка»), и как своеоб 
разный «резонатор» чувств и на­
строений главных героев в «Вол­
ш ебной флейте».

Если гозорить о режиссерской 
стороне спектаклей, то Леопольд 
Л индберг, поставивший «Волшеб 
ную  флейту», больше исходил из 
принципов «номерной - костю мной» 
оперы , где ее собственно м узы ­

На снимке: заключительная сцена из спектакля «Вольный стрелок».

кальная сторона выдвигается на 
первый план, а очевидное господ­
ство м узы ки  несколько приближа­
ет спектакль к типу «большого кон ­
церта в костю мах и с декорац ия­
ми» (последние иногда бывали и 
достаточно условными).

«Вольный стрелок» постаялен ^ т" 
то Ш енде в добрых стары* тради­
циях оперы, не только поющейся, 
но и играемой. При этом весьма 
детализированная сценограф ия
(худож ник —  Гюнтер Ш найдер- 
Симеон) была лишним подтвержде­
нием того, что перед нами опера 
ж изнепод об ного  действия. Д е ко р а ­
ции весьма реалистичны и краси­
вы, а явственно выделялась лишь 
одна сцена (что соответствовало 
самому характеру м узы ки ) —  в 
Волчьей долине.

Среди солистов моцартовской 
оперы прежде всего хочется вы­
делить талантливую Катлен Кассел- 
ло —  блестящ ую исполнительницу 
партии Царицы ночи. Ее колора­
турное сопрано одноврем енно по- 
летно и достаточно по звучанию 
плотно, порой исполнено драма­
тических красок. Знаменитая ария 
героини прозвучала с захватываю­
щей силой: актриса владеет своим 
голосом , как соверш еннейш им из 
инструментов.

Слабее показал себя М анф ред 
Ф и м к в партии Тамино. Его трак­
товке, на наш взгляд, не хватало 
разнообразия звуковы х красок, ме­
стами ритмической точности.

Масштабность дарования Ганса 
Чаммера предстала в двух спек­
таклях в достаточно разнообразны х 
ролях —  м удреца Зарастро и ко ­
варного Каспара. В совершенстве 
владея своим прекрасным от при­
роды  голосом редко го  по насы­
щенности тембра, певец к том у ж е  
стремится и к созданию  запомина­
ю щ егося сценического образа, что 
особенно удалось ему в воплощ е­
нии м ногопланового  веберовского 
героя.

Петер-Кристоф  Рунге спел Папа- 
гено в м оцартовском  спектакле и 
князя Оттокара в «Вольном стрел­
ке». Первая партия, видимо, осо­
бенно близка актеру-певцу, и здесь 
он порадовал удивительной свобо­
дой исполнения и подкупаю щ ей 
сценической простотой.

В череде исполнительниц ж е н ­
ских ролей запомнились Беатрис 
Нихофф в партии Памины и Агаты 
и Мелисса Эванс (Анхен) в вебе­
р овском  спектакле. Звучание их 
голосов являло собой прим ер пре­
восходной музыкальной пластики 
(подкупало прежде всего само зву- 
коведение) как в сольных, так и в 
ансамблевых эпизодах.

Вместе с тем несколько разоча- 
розал М анф ред Ю н г как главный 
герой оперы  Вебера. Само интона­
ционно-образное прочтение роли 
М акса показалось бледным, ли­
ш енным того  внутреннего нерва, 
без которо го  эта роль так резко  
проигрывает.

Как и в любых в целом интерес­
ных спектаклях, в первых показан­
ных операх гастрольной афиши 
«Дойче опер ам Райн» отдельные 
недостатки не заслонили главного 
—  истинно творческой интерпрета­
ции двух ш едевров в прекрасной 
летописи немецкой классической 
оперы . И с этим хочется поздра­
вить одаренную  труппу театра, ко ­
то р ую  так тепло встретил наш слу­
шатель.
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