
Спектакли Гамбургского
ВЫСОКИМ гуманизмом 

овеяны великие творения 
гениев немецкой литературы 
Гете и Шиллера.

Гамбургский немецкий дра­
матический театр,, возглав­
ляемый талантливым актером 
и режиссером Густавом 

і Грюндгенсом, показал в сво­
ей гастрольной посадке в 
СССР первую часть драмы 
«Фауст» и третий акт из тра­
гедии «Смерть Валленштей- 

' па», составляющей заключи­
тельную часть трилогии «Вал­
ленштейн».

Нас заинтересовало своеоб­
разное, «о многом смелое, 
ио и «дискуссионное» ис­
полнение ролей Мефисто­
феля и Валленштейна Густа­
вом Грюндгенсом. «Дискус­
сионное» потому, что мы 
видели необычную трактовку 
«гения зла», который, пн в 
чем не подчинившись (вопре­
ки гете,воной трактовке) Фаус­
ту, уходит со сцены победи­
телем, явно торжествуя и на­
смехаясь над всем человече­
ским.

Вступая в спор с богом в 
борьбе за «душу» доктора 
Фауста, Мефистофель Грюнд- 
генса попирает не только 
«законы божеские», но, что 
для нас всего важнее, «зако­
ны человеческие». Он уни­
жает людей, всякий раз дока­
зывая, что разум человек «на' 
одно лишь мог употребить, 
чтоб из скотов скотиной 
быть».

В своих издевательствах 
над- всем человеческим «ры­
царь зла» Грюндгёнса весьма 
изобретателен, Игра артиста

L

Vт е а
доведена до пластического со­
вершенства, не лишена изя­
щества, гибкости, четкости п 
каждой мимической паузе в 
каждой интонации, в каждой 
мизансцене.

Ио «Фауста» нет без док­
тора ФаустаІ Его игрист ар­
тист Вернер Хинц. Вот с ого 
трактовкой образа Фауста мы 
уж никак не согласны. Она 
лишена поэтичности, той 
углубленной психологической 
философичности, которой про­
низан весь этот образ у Гете. 
Читать философские моноло­
ги на предельном напряже­
ніи голосовых средств арти­
ста — это еще не значит 
донести, раскрыть их глубо­
кое содержание. От крика ар­
тист часто переходит к по­
верхностной рефлексии, исте­
ричности, что тоже не состав­
ляет сущности образа.

Иное впечатление оставляет 
Гретхен в исполнении артист­
ки Эллы Віохи, во многом 
идущей от трактовки этого 
образа Гете. Это, пожалуй, 

• единственный персонаж в 
спектакле, несущий в себе 
благородную идею любви и 
твердости, нравственного му­
жества и стойкости, позво­
ляющей ей преодолеть свои 
страдания и оказать со­
противление Мефистофелю. 
Ее героиня остается челове­
ком, достойным восхищения и
любви.

В остальном ансамбль ис­
полнителей точно следует

т р а
предначертаниям пЬстановщи- 
ка. И если в этом ансамбле 
мы ипдим живую, яркую игру 
артиста Уве Фрпдрпхссна 
(ученик Фауста), то это от 
своеобразия актерского та­
ланта.

Весьма знаменателен фи­
нал спектакли. После весьма 
условного архангельского 
«трубного гласа» Мефисто- 
фоль — Гркмідгенс с сата­
нинской усмешкой, с грима­
сой отвращения уходит и ни­
куда, уходит, как победитель, 
уводя с собою как «приз» 
жалкого, растерянного Фау­
ста. Но где' уж такому Фау­
сту когда-нибудь воскликнуть:

«Лишь тот достоин жизни 
и свободы,

Кто каждый день за них 
идет па бой!»

Дискуссионен для нас и 
образ Валленштейна, мельк­
нувший перед нами и отрыв­
ке из трагедии Шиллера. 
Шиллер далеко уходит от 
исторической правды и по- 
своему определяет «трагиче­
скую пипу» героя. Эту «вину» 
он усматривает в измене ге­
роя императору Фердинанду. 
По история «вина» его в дру­
гом: будучи но рождению 
чехом, он превращает свою 
родину в груду развалин и 
в кладбище свежих крестов; 
будучи протестантом, он ста­
новится католиком и творит 
черное дело Католической 
лиги.

Кем же был исторический

Валленштейн? Наемником вы- 
сокото ранга, конкистадором. 
Кем показан он у Шиллера? 
Гениальным полководцем, вы­
дающейся личностью, «Вина» 
его лнин» в том,, что он хотел 
схватить руною дерзновенной 
императорскую корону.

Ясно одно: образ, вер­
нее абрис образа Валлен­
штейна, созданный Густавом 
Грюндгенсом, расходится с 
ш илл еро вс ки м видением.

Артист видит в своем Вал­
ленштейне политикана, иду­
щего на разрыв с императо­
ром. Решительность его от 
гордыни безмерной, от созна- 
инн своего наличия, своей из­
бранности, «мессианства». Но 
всему это деспотический, 
жестокий искатель славы. Но 
почему он появляется перед 
нами во псом своем внешнем 
великолепии генералиссимуса 
столь внутренне одряхлев­
шим, словно его съедает же­
стокий недуг? II, действитель­
но, твердость его — нетвер­
дая, смелость его — робкая. 
II ото ясно чувствуется в ре­
шающей сцене — встрече 
Валленштейна с кирасирами.

Валленштейн — Грюндгене 
пытается уговорить колеблю­
щихся. Он льстит, обещает и 
речи ласковые льет. Вот он 
почти добивается успеха. II 
все рушится решительным 
ходом полковника Бутлера, 
уже его предавшего: «Грйфа 
Терцкого полки австрийского 
орла с знамен срывают...» 
(знамен императора.—- В. 3.). 
II нет у Валленштейна сол­
дат. II Макса норного тоже 
неті Но Макс возвращается и 
своей возлюбленной Текле

(дочери Валленштейна), Сле- 
дует чисто ппіллеропская сце­
па колебаний и сомнений. 
Артист читает спой монолог 
напыщенно и плоско.

Валленштейн делает еще 
одну попытку изменить ход 
событий — самому выйти к 
мятежным полкам. II эта по. 
шатка кончается неудачей. 
Как отверженный возвращает­
ся он во дворец вконец слом­
ленный. Все кончено! Падает 
занавес..,

II что ж, опять, лак в «Фау­
сте», — гастрольная роль, сы- 
гранпая с внощнпм блеском, 
но ин в чем пас но волную­
щая, не задевающая. А ос­
тальные исполнители? Они 
только подыгрывают Грюнд- 
гепеу. Стоит с тупым лицом 
Бутлер. Генералы изменяют 
своему полководцу, чтобы по­
лучить очередные подачки от 
императора. В «Смерти Вал­
ленштейна», если СУДИТЬ по 
представленному отрывку, мы 
видим почти то же, что недав­
но происходило в буржуазной 
Германии (вспомним две ми­
ровые войны, затеянные этой 
страной уже в  XX веке!),

Па сцене для нас нет ни­
какой трагедии, никаких 
страстей, Крик озверелого

и загнанного и тупик вре­
менщика жалок и проти­
вен.

И НАКОНЕЦ Генрих Клейст 
с простой, вернее с про­

стодушной и наивной коме- 
дней «Разбитый кувшин» 
(1.1)02 г.). Клейст, современ­
ник Щиллёра, писал исте­
рические трагедии и роман- 
тичееко-пафосиом стило. «Раз­
битый кувшин» для серьез­
ного Клейста был только ша­
лостью пера. Навеянная сю­
жетами народных комедий- 
фарсов, эта комедия в чем-то 
сохранила свое наивное оча­
рование. Играют этот спек­
такль в веселом, буффонном 
стиле, оррбсино артист Гер­
ман Шомборг, ИСПОЛНЯЮЩИЙ 
роль судьи Адама. И только 
Элла Біохи (крестьянская де-, 
вушка Ева) смотрит на все 
происходящее на сцене испу­
ганными'. глазами, полными 
любви н страха за своего не 
Совсем расторопного, но пре­
дельно упрямого жениха Ру- 
прехта (артист Уве Фридрих- 
сен). Элла Вюхн, пожалуй, 
единственная, кто верит в 
этом спектакле в -предлагао- 
мыо обстоятельства»; играет 
она психологически тонко и 
естественно, Но общий фон,

характер игры большинства 
актеров тоже идет от «Театра 
представлений».

Хочется отметить отличное 
оформленію спектаклей.

ЧТО Ж, гастроли Гамбург­
ского немецкого драма­

тического тсатрЛ ознакомили 
наг. с одним из крупных теа­
тральных коллективов Запад­
ной Германии. Мы увидели 
своеобразное мастерство ро, 
жпссуры, актеров, мы услы- 
шали бессмертные строки Ге­
те и Шиллера. И мы кое к 
Чем захотели поспорить, по­
дискутировать с театром и 
его руководителем, »

В. З а я е с в м й -

ИЛ СНИМКИ: сцонц из 
спектакля «Фауст». Грет­
хен — артистка ЭЛЛА ВІО­
ХИ, Фауст —■ артист ВЕР­
НЕР ХИНЦ.
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