
Г  АМБУ РГСШ'ІИ драматиче-
“ с.кіііі театр, закончивший 

свои гастроли в Ленинграде и с 
успехом гастролирующий в Мо­
скве, показал нам образцы своей 
работы над ' германской классиче­
ской драматургией. Мы увидели 
первую часть «Фауста» Гете, коме­
дию Пле.іістз < Разбитый кувшин» 
и третье действие трагедии Шил­
лера « Смерть Ва.дЛенштойыа»,

Интересные работы театра, его 
актеров, режиссеров, художников 
вызвали у зрители немало мыслей. 
Некоторыми из них хочется поде­
литься С ОТКрОВеіІИКХ'ТЫО, которой 
требует разічжор об искусстве.

Прежде всего о «Фаусте» в во 
становке замечательного режиссе­
ра, художестве алого руководителя 
театра Густава Грюпдгенеа. Спек­
такль этот смотрится с напряжен­
ным вниманием. Грюндгеис сумел 
великолепно передать могучий 
внутренний драматизм гениально­
го философского и поэтического 
творения Гете, ярко выразил в 
сценическом действии борьбу идей 
п страстей, освободил ряд образов 
«•Фауста» от традиционного «опер­
ного» толкования п подал их как 
яркие реалистические характеры.

Это его несомненная заслуга. 
Но при всем том Грюндгеис на­
прасно внес в текст Гете, на наш 
взгляд, неправомерные купюры. 
Постановщик не проявил н после­
довательности в режиссерском ри­
сунке спектакля: ввел г. него иле- 
менты ненужной пародийности 
(сцепа «Кухня ведьмы») п чи­
сто внешние, зрелищные ртше- 
пип («Ва.Чьиургнева ночь», постав 
ленная в духе ревю, полностью 
заслонившего и мысль и слово Ге­
те). Против всего этого трудно не 
возразить.

Аналогичные противоречия вы­
разились н в талантливой работе 
художника Тео Отто. В его оформ­
лении чувствуются п брехтонская 
школа, и близость к традициям не­
мецкого народного театра'и немец 
кого народного лубка. Блестяще ре­
шена художником сцена в соборе. 
По сиены «Кухня ведьмы» и 
«Вальпургиева ночь - п по худо­
жественному оформлению выпада­
ют из общего стиля постановки.

В спектакле много интересных 
актерских работ. Прежде всего хо­
чется назвать Грюпдгенеа в роли 
Мефистофеля. Он показал себя не 
только выдающимся режиссером,

г о с  т и
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но п великолепным актером. Гр-юпд- 
геніе — артист широкого творческо­
го диапазона. П былые годы я ви­
дел его п я трагедийной роли Эди­
па, и в сатирической комедии 
Штерпгейма «Сноб», п каждый раз 
он был по-своему хорош.

Грюндгеис исполняет' роль Ме­
фистофеля уже около трех десяти 
летнй, и с каждой попой постанов­
кой вносит в зтот образ новые 
краски. Его Мефистофель по­
истине воплощение ала и челове­
коненавистничества, скрывающего­
ся под многочисленными личинами. 
С поразительной яркостью рисун­
ка передает артист диалектику 
«развития -> Мефистофеля, обре­
тающего все большую и большую 
власть над Фаустом: от жалкого 
пуделя, лежащего у йог ученого, 
до торжествующего дьявола, во 
веки, рост поднявшегося над духов­
но поверженным Фаустом.

П все же трактовка Мефцстофе- 
ля Грюидггчісом не лишена извест­
ной односторонности. Эю особенно 
ясно тому, кто знает в этой роли 
Эрнста Пуша. Несколько лет назад 
мне посчастливилось видеть в ГДГ 
постановку «Фауста», в которой 
участвовал Пущ. Его исполнение 
роли Мефистофеля отличалось го­
раздо большей многогранностью. 
В нем были неизмеримо сильнее 
подчеркнуты те черты внешнего 
«Обаяния», та сила мысли, кото 
рые обеспечили Мефистофелю его 
победу над Фаустом. Маски здесь 
не было н в помине, и характер вы­
ступал по всей его сложности,

Безусловными актерскими уда 
чилиг следует призвать создание об­
разин Вагнера’(3. Лонпц), Валенти­
на (Г. Брннер), Марты (Э. Вексель). 
Молч'дая актриса Элла Вюхн бле­
стяще сыграла роль Гретхен. II ре 
жиссерская трактовка зтой роли, 
н работа актрисы носят новатор­
ский характер: в образе Гретхен 
последовательно подчеркнута его 
крестьянская природа. В исполне­
нии Э. Вюхн этот образ не только 
бесконечно трогателен, не только 
овеян ореолом жертвенности, ио и 
наделен большой цельностью и си­
лой.

Отчасти спорной и, па мой 
взгляд, неровной является трактов 
ка Фауста талантливым артистом

Вернером Хинцем. Сначала Хинц 
играет в несколько риторической 
манере; в его голосе, л его жестах 
чувствуется излишняя ігерназность. 
По с первой встречи Фауста и Грет­
хен стиль игры В. Хинца резко ме­
няется, становится мягче, естест­
веннее, человечнее. I Іоследнюю 
сцену («Тюрьма ») актер проводит с 
глубокой силой чувства.

Таковы мои зрительски»1 «за» н 
«против » в оценке зтого интересно 
го спектакля- спектакля, который, 
надо надеяться, будет жить долго 
н который, вероятно, будет и даль­
ше еонеріпснсгиоііатычі его поста­
новщиком и исполнителями.

О П А Ч И Т Е Л Ы Ю  цельнее, ху- 
дожествептго завершеннее 

дне другие работы, показанные 
Га м бу ргс нам дріамат11 чес ким т еат- 
ром. С поной постановкой- «Раз­
битым кувшином» Плейс та, премье­
ра которого состоялась в Лениіигра- 
де, хочется от души поздравить
наших гамбургских гостей.

Веселая народная комедия Ген­
риха Клейста постав.,тепа выдаю­
щимся режиссером Гейнцем Гиль- 
портом в духе подлинного |юілиз- 
ма. Художник Рохус Г’.Йые создал 
своп декорации в полном соответ­
ствии с характером пьесы, ориен­
тируясь на голландскую жанровую 
живопись XVII века'. На протяже­
нии всего спектакля зритель непре­
рывно ‘ощущает точную ритмиче­
скую слаженность актерского ан­
самбля.

Живо, красочно, сочло вопло­
щает артист’ Герман ПІомберг об­
раз сластолюбивого моими пина — 
сельского су*ды< Адама. Молодой 
актер Уне Фрндрпхесн отлично пе­
редает характер крестьянского сы­
на Руирехта, ограниченного, тупо­
ватого, по честного па}мія. Нернер 
Хинц с большим изяществом иг­
рает роль ревизора судебного со­
ветника Вальтера. Все фигуры в 
этом спектакле вплоть до эпизо­
дических (Элизабет Гёбель н роли 
Прнгптты или Ганс. Ирле в бессло­
весной іюли полицейского) - очер­
чены с настоящей бытовой правди­
востью, с. топким юмором, с инди­
видуальной характерностью.

II, наконец, отрывок из «Смер­
ти Валленштейна», третий акт тра­

гедии, подвергшийся к 
тому же некоторым со­
кращениям... Как это 
мало но сравнению с 

тем, что хотелось бы угіидстьі И 
как это много по несравненному 
мастерству, показанному Густавом 
Гріоіідгенсом и роли шиллеровско- 
го героя!

О ріаіфтге ріакнеофа Ульриха Эр­
фурта говорить трудно - мы не. 
видели всего спектакля, О харак­
тере декораций одного из лучших 
немецких театралміых художников 
Гаспара Леера (много работавшего 
е Бертольтом Брехтом) можно толь 
ко догадываться но тому, что по 
кіаоаііп. 11 в этом акте он выступает 
доетн,точно яірко: надисщощая над 
сценой баталыіая картина как бы 
подчеркивает бессмысленный и 
преступный характер трпдцатнлет- 
і-юй войны, кровавых жертв, прино­
симых ради пошитых авэдгтюр. Но о 
Прюндгсшее можно и нужно тово 
рилы Его работа тривосходна. Об­
раз Валленштейна выступает но 
всех его кричащих противоречиях. 
Мы ііндеім Валдіотіоте-йгиі отвралн- 
телыю властолюбивым и в то же 
время обаятельно отважным, он и 
ромиііетичіескнй тарой и обречйипяй 
пн гибель политический интриган. 
Пн на ноту не снижая образа Вал 
лміиптейод, артист поедедовательно 
моіыющает тему неизбежной гибе­
ли героя.

Прекрасно нпраст роль Макса 
Пик-коломі-пщ молодой актер Соба 
с.тьап Фишер, Он соадает истинно 
пгііллероім'кий образ юного героя, 
носителя высоких идеалов, ставя 
щего паТ'Р'потіі'чссК'Нй долг выше 
е-всего горячего чувства.. Хейди 
Лейиорт с большим поэтическим 
изяществом рисует образ Теклы, 
дочк1 ріи Наллеиштейиа.

Можно лишь пожалеть о том, 
что «Смерть Валленштейна» не. 
удалось увидеть нолиостыо. Часть, 
показанная нам, позволяет угады­
вать достоинства целого.

Гамбургеіаій драматический те­
атр - это театр высокой художест­
венной культуры. Его мастеріам до­
ступно многое п воплощеніи фи­
лософских идей, и отражение быта, 
и высокая трагедия, и острая .сати­
ра, и реализм характеров, п роман­
тический пафос. П, самое главное, 
им доступны художественные иска­
ния, без которых нет творчества.

Александр ДЫМІ1ІИЦ.
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