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Сегодня оперой «Лоэн- 
грин» Р. Вагнера заканчива­
ет свои гастроли в Москве 
Гамбургская государственная 
опера. В течение восьми дней 
проходили ее спектакли в 
Большом театре, и все эти 
дни интерес любителей му­
зыки не ослабевал. Гамбург­
ская опера -— одна из ста­
рейших в Европе. Недавно 
она отпраздновала свое трех­
сотлетие. В ее истории есть 
страницы, которые рассказы­
вают о событиях, дорогих и 
памятных для нас,— о пре­
мьере оперы «Евгений Оне­
гин» в 1892 году, поставлен­
ной музыкальным руководи­
телем Гамбургской оперы той 
поры Густавом Малером, на 
которой присутствовал Петр 
Ильич Чайковский, о недав­
ней «Хованщине» Мусоргско­
го, исполненной на русском 
языке, о гастролях советских 
певцов в ее спектаклях.

И вот сам театр, живое об­
щение с ним, знакомство с 
исполнителями, режиссурой, 
художниками. Мы увидели 
четыре оперных спектакля 
(один из них в концертном 
исполнении), очень разных по 
своей стилистике, по при­
емам решения сценического 
пространства, исполняемых 
разными дирижерами и арти­
стами. И все же было нечто, 
что объединило их, дало воз- 

і мощность целостного вос­
приятия.

Что же оставило наиболь­
шее впечатление?

і Прежде всего высокий
! профессионализм, который
I дает возможность говорить о 

музыкальной и сценической
1 культуре. Опера -— сложное 
синтетическое искусство, ко­
торое состоит из многих сла­
гаемых, н нарушение одного 
из них всегда ощутимо. В 
спектаклях Гамбургского те­
атра было необходимое един­
ство музыки, режиссуры, 
оформления.

Трудно сразу разобраться 
в туманной символике Гоф­
мансталя. написавшего либ­
ретто оперы Р. Штрауса 
«Женщина без тени». Реаль­
ность и фантазия, сказочные 
образы и земные герои пере­
плетены в ней причудливо и 
порой странно. Сцены реаль­
ной жизни неотделимы от ми­
ра кошмарных сновидений, а 
мечты неожиданно принима­
ют реальное обличье и так 
же внезапно исчезают. Но не­
даром современники писали, 
что либреттист и композитор 
словно предназначены друг 
для друга. В музыке 
Р. Штрауса с ее гипертрофи­
ей чувств, тембровой роско­
шью и живописностью вопло­
щены вся сложность дейст­
вия, переплетение сюжетных 
линий, смешение бытовых и 
фантастических планов. Ди­
рижер Кристоф фон Донаньи, 
превосходный оркестр созда­
ют ощущение неиссякаемых, 
непрерывно льющихся пото­
ков музыки. В ней не 
фейерверк, а вулкан, источа­
ющий внутреннюю силу и 
энергию. Музыку Р. Штрау­
са питает немало источников, 
поэтому так важно это чув­
ство единства, которого до­
бивается оркестр, снимая из­
лишнее эстетство в  преувели­
ченность нервной импульсив­
ности. Романтические корни 
музыки предельно обнажены. 
Может быть, поэтому ее 

1 «многословие» не утомляет, 
а постепенно завораживает, 

і покоряет, а порой к восхища- 
!ет своей безудержной, щедрой 
фантазией. Оркестр то погру­
жает слушателей в гущу на­
пряженных гармоний, то до­
стигает предельной прозрач­
ности и проникновенности, 
мелодической изысканности 
и изящества. Голоса певцов 
словно сливаются с оркест­

ровым звучанием, становятся 
солирующими инструмента­
ми. Только уверенный про­
фессионализм, опирающийся 
на крепкую вокальную шко­
лу, может дать возможность 
подобного органического 
единства. Прекрасно пели 
Уте Вннцинг, Хельга Дер­
н ет , Рене Колло, но пер­
венство в этом спектакле 
хотелось бы отдать Леони 
Ризанек. И не только пото­
му, что ее сопрано соверша­
ло поистине чудеса вокаль­
ного искусства, добиваясь 
редчайшего пиано, серебри­
стого звучания верхних ре­
гистров. Она создала образ 
удивительной чистоты и бла­
городства. В полном соот­
ветствии с яркой театраль­
ностью музыки, единством 
атмосферы сказочности, ре­
альности и романтики сюже­
та решают' спектакль ре­
жиссер Курт Хоррес и ху­
дожник Ханна Иордан.

И совсем в ином стилисти­
ческом ключе поставлен 
«Воццек» А. Берга. Здесь 
тоже все диктуется музыкой. 
Сцена превращена в замкну­
тое пространство, огорожен­
ное серыми стенами с ма­
ленькими отверстиями—не то 
окна, не то бойницы. Проемы 
дверей, за которыми полная 
тьма, словно путь в бездну. 
Все это подчеркивает (может 
быть, порой несколько пря­
молинейно) основную ЖЬІСЛЬ  
произведения о безысходно­
сти судьбы маленького без­
защитного человека, окру­
женного враждебным, равно­
душным миром. Единственное 
яркое пятно, и то не жи­
вое,— беспорядочно наклеен­
ные на стену бумажные 
флажки. Даже солнце не све­
тит, а лишь его изображе­
ние — равнодушный лик вы­
сматривается где-то в высоте,

У Воццека не дом, а жал­
кая палатка, которая может 
рухнуть от любого прикосно­
вения. Так же условно ре­
шена и сцена гибели Воцце­
ка -— не озеро, воды которо­
го смыкаются над ним, а зло­
вещий темный полукруг мед­
ленно опускается, символи­
зируя роковую черту, кото­
рую он преступил.' В основе 
оперы А. Берга — драма 
Бюхнера, основанная на ре­
альном факте, уголовном де­
ле об убийстве из ревности 
провинциальным парикмахе­
ром своей возлюбленной. В 
опере А. Берга факт стано­
вится обобщением, философ­
ским размышлением о новом 
типе героя, пришедшем на 
смену романтическим обра­
зам, слабом человеке, не за­
думывающемся о своем су­
ществовании, погрязшем 'в 
обыденности. И вот экстре­
мальная ситуация (в данном 
случае измена возлюблен­
ной), когда нужно принять 
решение совершить действие. 
Взрыв страстей такого героя 
губителен для него. Совер­
шив преступление, он поги­
бает под тяжестью своей ви­
ны. Несколько спорным пред­
ставлен финал спектакля. 
Воццек в очень убедитель­
ном исполнении Франца 
Грундхебера действительно 
унижен п подавлен окружаю­
щим миром, его враждебно­
стью, но только измена Ма­
рии переполняет чашу терпе­
ния. Под влиянием минуты, 
сам не сознавая еще, что де­
лает, совершает он свое пре­
ступление. Именно не созна­
вая! Но в спектакле — в Воц- 
цеке словно просыпается со­
знательный, расчетливый 
убийца, и он с ожесточением 
наносит ножом удар за уда­
ром Марии. Подобное реше­
ние, на мой взгляд, сущест­
венно искажает всю концеп­
цию произведения.

Тем более что музыкаль­
ное прочтение партитуры ди­
рижером Клауспетером Зай­

делем достигает подлинных 
художественных высот. Вы­
верено все — и тончайшие ин­
тонационные оттенки диало­
гов, и грандиозные нараста­
ния, особенно в финале, где 
звучит подлинный трагедий­
ный реквием на смерть героя. 
Мне кажется, что финал 
«Воццека» -можно считать 
кульминацией гастролей. 
Предельная концентрирован­
ность чувств, свойственная 
музыке А. Берга, здесь до­
стигает своей вершины. Слов­
но вся жизнь проходит в эти 
последние минуты перед гла­
зами героя. Но в финале нет 
катарсиса, очищения страда­
нием. На сцене бледная фи­
гурка ребенка — сына Воцце­
ка н Марии. Он остался один 
в страшном мире. Что его 
ждет? Может быть, это еще 
один Воццек с его трагиче­
ской судьбой? На это спек­
такль не дает ответа.

Большой интерес любите­
лей музыки вызвала поста­
новка оперы «Лоэнгрин» 
Р. Вагнера. Почти пять ча­
сов длилась грандиозная му­
зыкальная панорама с ее эпи­
ческим ритмом действия, по­
степенностью его развития, 
подробностью каждого музы­
кального эпизода. В «Лоэн- 
грине» особенно проявилась 
профессиональная оснащен­
ность певцов, мастерство вла­
дения своим голосом. Все ис­
полнители были на высоте — 
Ева Рандова (Ортруда), Ли- 
забет Бальслев (Эльза), Гер­
ман Бехт (Тельрамунд) и 
Ханс Зотин (Король Генрих). 
Образ рыцаря, который, по 
легенде, положенной в осно­
ву оперы, появляется в ми­
нуту смертельной опасности, 
чтобы помочь, спасти, созда­
ет Петер Хофманн. В белом 
светящемся плаще его фигу­
ра постепенно вырастает на 
фоне голубого неба в огнен­
ных лучах солнца. Он словно 
посланец из космических ми­
ров. Очень эффектное сце­
ническое решение! И так же 
постепенно, словно материа­
лизуясь, «спускается» с вы­
сот на землю его голос. 
В «Лоэнгрине» мы еще раз 
убедились в удивительном 
мастерстве оркестра. Равно­
весие звучности, кульминаци­
онные нарастания фортисси­
мо и тончайшие пиано были 
безукоризненны. Дирижер 
Ханс Валлат искусно про­
вел оркестр сквозь сложней­
ший лабиринт гармоний и 
ритмов. Но все же ощуще­
ния подлинной поэмы в честь 
величия и благородства чело­
веческих чувств спектакль не 
оставил. Он показался не­
сколько рациональным и де­
кламационным. Особенно 
странным выглядело реше­
ние второго действия — дуэт 
героев на фоне огромной, за­
нимающей почти всю сцену 
кровати. Подобный натура­
лизм чужд самому существу 
вагнеровской музыки.

Концертное исполнение, а 
именно в этом жанре прозву­
чала опера «Самсон н Далн- 
ла» К. Сен-Санса, всегда об­
нажает исполнительское ма­
стерство солистов и хора. 
Наряду с солистами Гамбург­
ской оперы в «Самсоне н Да- 
лиле» приняли участие из­
вестная советским любите­
лям музыки итальянская пе­
вица Фьеренца Коссотто и 
французский певец Ги ТТТя- 
ве. Солистов, хор (хормей­
стер Юрген Шульц), оркестр 
под управлением Клауспете- 
ра Зайбеля отличали мастер­
ство и органическое единст­
во звучания.

Спектакли Гамбургской го­
сударственной оперы прошли 
с большим успехом, вызвали 
искренний интерес любите­
лей оперного искусства.

Александра
ДАШИЧЕВА.


