
БАЛЕТ

Если би меня попросили 
назвать го р о д  в Европе, к о ­
торый лучше других подхо­
дил бы на роль балетной 
М е кки , куда могли бы уст­
ремиться все страждущ ие 
блистательного танца, я на­
звала бы вовсе не Москву с > 
ее нынешней меш аниной 
хореографических наречий, 
увы, не П етербург, захлебы­
вающийся балетной стари­
ной, теперь уж е  и не Брю с­
сель, некогда осененный 
присутствием сам ого Бежа- 
ра, но  н не Л озанну, в к о ­
торой Бежар, найдя новое 
пристанищ е, не см ог найти 
былого вдохновения, и да­
ж е не излю бленный гениями 
всех мастей Париж... Нет, 
«священный хадж» танце- 
поклонства я призы взю  со­
вершить вас, представьте се­
бе, в Гам бург!, Но обяза- 
тельнб~тЪгда, когда □ Шта- 
атс-О пера п р о хо д я Т ^тгД ки  
балетеПГ~или —  по -нем ец ки—  
«Балет-таге». А  так как все 
призывы нынче ничего не 
стоят без рекламы, то нач­
ну прям о с нее.

Вы никогда не слышали о 
«балет-таге»? Если есть у вас 
хоть мало-мальская... во зм о ж ­
ность, пополните же скорей  
свою  «карту достоприм еча­
тельностей» этим «фестивалем 
фестивалей» х о зя е в . местной 
сцены —  знаменитой труппы  
Гамбурга. Когда б- вы ни на­
грянули на ее выступления, 
всегда увидите дух захваты­
вающ ий парад танца.

Спешите видеть «Балет-та­
ге» — эту «Выставку достиж е- 4 
ний нем ецкой  хореограф ии», 
их ВДНХ без наших мнимых 
достижений, о которы х м ож н о  
на весь м ир кричать, но ко то ­
рых, как ни напрягай глаза, не 
видно. На «Балет-таге», чтобы 
разглядеть ш едевры, вам не 
понадобится никаких усилий, 
никакая увеличительная оптика 
не будет нужна —  здесь они 
сами бросятся вам в глазаі

Но все ж е  не забудьте за­
хватить с собой бинокль, если 
вы давно искали в ж изни 
случай узреть гения. Тогда с 
«Балет-таге» вам просто повез­
ло: вы —  у целиі Распознать, 
кто он, нетрудно. Когда на вы­
зов «автораі» почти еж евечер­
не станет выходить один и тот 
ж е  человек, вы поймете, что 
все предстающ ее взору

* ,

изобилие пластических форм, 
зсе мыслимое и немыслимое 
разнообразие являемых балет­
ных ж анров —  а здесь и танц- 
симф онии, и хореомистерии, и 
м ногоактны е сю жетны е, и од­
ноактные програм м ны е бале­
ты, и бессю жетны е ко м п о зи - . 
ции, и концертны е миниатю ­
ры —  что все это есть плоды 
творчества не десятка балет­
мейстеров, а только одного , и 
тогда доставайте свой бинокль 
и старайтесь получш е рассмот­
реть его лицо. П еред вами —  
хореограф , не нуждаю щ ийся 
ни в какой рекламе по причи­
не м ировой известности, дуійа 
всего, что связано в Гамбурге 
с балетом, и непосредствен­
ный зачинщ ик «Балет-таге», а в 
нынешнее лето еще и юбиляр, 
отмечаю щ ий двадцатилетие 
своей работы в труппе, ко р о ­
че, перед вами —  Д ж о н  Ной­
майер.

...Хронически, почти как Пе­
тербург, м окнущ ий  под про­
ливным д ож д ем  вместе с гла­
зею щ им  на него приезж им  
лю д ом ,—  таков Гамбург нача­
ла лета и туристского  сезона. 
Но при том еще —- разнеж ен­
ный в довольстве и ком ф орте, 
с лоснящ имися «щ еками» вит­
рин, набитыми «животами» ма­
газинов и о гром ны м , вмещ аю ­
щ им  невообразим ое количест­
во еды, «чревом» главной пло­
щади при Ратуше. Внутри ж е  
этого раблезианского котла —  
города  с его бурлящ ей 
плотью —  ищите и обрящ ете 
другой , непроницаем о-бетон­
ный, под которы м  бьет кл ю ­
чом  энергия творческого  духа.

Этот образ «котла в котле» 
напомнит о себе всякий раз, 
как, переступив п о р о г оперы , 
вы окунетесь в ее заряж ен ­
ную  «Балет-таге» атмосф еру, 
или, выйдя из театра, о ка ж е ­
тесь в гущ е кипящ ей во кр уг 
него ж изни  улицы. Тем более 
что бетонный клуб Ш таатс- 
О перы , сдавленный со всех 
боков улочками и переулочка­
ми (один из них дерзнул п р о ­
зваться—  как бы вы думали?— 
«Большая театральная»!), стоит 
тут ж е  в центре, совсем неда­
леко  от Ратуши. Он прост и 
снаруж и —  никаких украш ений, 
и внутри —  интерьер «принци­
пиально» аскетичен, узкие 
фойе —  не разгуляеш ьсяі —  
прижаты  к  стене зрительного 
зала. Но вся несложная плани­
ровка театра «целеустремлен­
на». О товсю ду, где бы ни вой­
ти, дорога  приведет вас толь­
ко  к сцене.'

П риготовления вечерних
пиршеств начинаются здесь с 
сам ого утра. Что удивительно, 
не слышно никаких ком анд, 
сигналов и' призывов, никто не 
бегает, не суетится, не к р и ч и т , 
и вдруг, по м ановению  невиди­
м ой руки , вступает м узы ка, и 
все оказы ваю тся на нужны х 
местах: Н оймайер —  в зале, за 
своим столом, на котор ом  
только неизменны й терм ос с 
коф е  и м икроф он, такой ж е  
«тихий», как голос самого  Н ой­
м а й е р а ,'а р ти с ты —  кто на сце­
не в требуемой «позиции», 
кто —  наготове за кулисами. И 
танец так гладко начинает течь 
по пролагаем ы м  ем у м узы кой  
путям, что уж е на репетици­
ях возм ож но  с полным на­
слаждением  «вкушать» изыс­
канные хореограф ические яст­
ва, пусть даже «стол» пока 
«не сервирован» —  нет д екора ­
ций и костю м ов. Хотя я бы 
сразу остерегла вас от увлече­
ния этими утренними — в до­
полнение к  вечерним пирам —  
«дегустациями», слиш ком * ве­
лика тогда вероятность пере­
насыщения.
. Вообще, дай іам Бог суметь

убиваю щ его 
глубиной и

«поглотить» на «балет-таге» 
все бесчисленные —  и превос­
ходные! —  «блюда», созданные 
Н ойм айером  за двадцать лет, 
ведь лю бой его балет— возь­
м ем  «Лебединое озеро» или 
«Отелло», «Пер Гюнта» или 
«Реквием» —  способен пере­
полнить впечатлениями. Посе­
м у внемлите разум у, бегите с 
ноймайеровских репетиций, 
если не хотите получить слиш­
ком  сильные дозы  воздействия, 
оказаться под экстремальным 
для эмоций излучением. Беги­
те, если хотите оставить в душ е 
место и не истратить чувства 
для восприятия непосредст­
венно спектаклей. Ведь надо, 
пом им о названных, «вместить 
в себя» ещ е и «Сон в летнюю 
ночь», «Щ елкунчика» и «Зо­
луш ку», «Вацлава» и «Штиль», 
«Детские сцены» и «Весну свя­
щ енную», «Желание» и «Дон 
Кихота», «Волшебный рог 
мальчика» и балеты, постав­
ленные на м узы ку Третьей, 
Четвертой и Пятой симф оний 
Малера. Надо вместе с труп­
пой и самим Н оймайером, тан­
цую щ им  партию  Христа, на­
пряж енно «передумать» его 
четырехчасовые «Страсти по 
Матфею». Надо по отрывкам 
из балетов, показанных на за­
клю чительном  гала-концерте, 
силой воображения «дорисо­
вать» и «Даму с камелиями», 
и «Трамвай «Желание», и «Сей­
час и потом», и «О кно к М о ­
царту». И главное —  надо со­
хранить запал, чтобы в конце 
«Балет-таге» еще воспламе­
ниться от великолепной взры в­
ной «Серенады» на м узы ку  
Бернстайна —  этой последней 
прем ьеры  Д ж она  Ноймайера...

Но для тебя самого доводы  
собственного рассудка— обы ч­
но пустой звук. И я, все дни 
сочетая спектакли с репети­
циями, наивно надеялась-таки 
устоять перед «психической 
атакой» гения,
просто наповал 
м ощ ью  своих хореограф иче­
ских прозрений. О днако, по­
срамленная, все-таки была вы­
нуждена бежать с генеральной 
репетиции последнего ко н ц е р ­
та, поскольку в какой-то  м о ­
мент вдруг перестала что-либо 
различать и понимать в лавине 
танца.

Я не пожалела о своей на- . 
стырности. Постоянное пребы ­
вание в театре дало ре д кую  
возм ож ность прочувствовать, 
ка к «вкалывают» артисты гам ­
б ур гско й  труппы  и с удиви­
тельной неж ностью  относя­
щийся к ним ее глава. Если 
вместе с ними приходить на 
«классический» урок, назначае­
мый на д-езять-десять, то 
вряд ли успеешь дома при го ­
товить завтрак. Наблюдая сле­
дом  все репетиции до четы­
рех-пяти, а иной раз и до ше­
сти, заведом о остаешься без 
обеда. Вот тут «оперативно» 
м ож н о  глотнуть коф е, но к 
шести надо спешить на обяза­
тельный уро к перед спектак­
лем, а там уж е  начинается и 
сам спектакль Когда после не­
го к  полуночи добираеш ься 
домой, свидетельствую, что 
ужинать уж е  не хочется. Так 
проходили на моих глазах без 
встких выходных почти три не­
дели аБалгт-т.*г«я.

«И каж д ы й  з гч е р  г час на­
значенный...» Да, каж ды й ве­
чер в их лице— в их «лицах»— 
на сцену выходило само Ис­
кусство, само Творчество, само 
М астерство. Но, м ож ет быть, 
особенно остро это ощ ущ а­
лось в предпоследний день 
«Балет-таге», после уж е пят­
надцати станцованных бале­
тов,—  в день, когда  шел «Рек­
вием» М оцарта. Зная накоп­
ленную  артистами беспредель­
ную  усталость, немыслимо бы­
ло поверить, что подобное 
возм ож но . Но они исполняли 
слож нейш ую  хореограф ию  
этого трагического  действа, 
требую щ ую  столько сил, сколь­
ко  с лихвой хватит на два, а то 
и три классических балета, 
с необы кновенны м  рвением  и 
тщанием, и казалось, что так 
самозабвенно, не щадя себя 
ни ф изически, ни душ евно, 
они до сих пор еще не танце­
вали. А ещ е казалось, что, ес­
ли было бы возм ож но  под­
нять сразу всю труппу на ру­
ки, Ноймайер бы сделал это 
по окончании «Реквиема»;

Впрочем, его артистам и 
так грех  жаловаться. Сами по 
себе великолепные, они еще и 
им ею т уникальные хорео гра ­
ф ические партии, это их вели­
колепие отменно подаю щ ее. 
Что ж енский , что м уж ско й  со­
став «ноймайеровцев» —  все 
сплошь индивидуальности, ни 
д р у г на друга , ни на ко го  еще 
не похож ие. Вот самые «сл ив­
ки» гам б ур гско го  бал ета  —  
Шанталь Леф евр, Беттина Бек­
ман, Анна Грабка, Стефания 
Арндт, Хелси Ю ргенсен, Анна 
Поликарпова, Гамаль Гауда, 
Ж ан Лабан, А ндерс, Хельст- 
рум , Януш М ацон. Но если вы­
брать самых-самых, о тд а в  и м  
предпочтение перед всеми, то, 
на м ой вкус, это будут несрав­
ненная Д ж и д ж и  Хайят, столь 
трепетная в каж ды й м иг свое­
го  танца, и мужественны й 
Иван Лиска, совмещ аю щ ий в 
себе все мыслимые достоинст­
ва танцовщ ика.

Воспоминания о «Балет-та­
ге» в Гамбурге настолько яр­
ки, что сотрутся не скоро, а 
может быть, и никогда. Повто­
ряю : если вы любите танец, 
если любите и имеете возм о ж ­
ность путешествовать, проло­
ж ите м арш рут к  Д о м у  Д ж о н а  
Ноймайера.

Наталия З О З У Л И Н А .
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Сцена из балета сРекви-
еж».
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