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В старых теа
ка х  га м б у р гс ко й  ’’А н д ы " 1930 года 
м ож но было прочесть: "Зебры любсз-

іатральны х программ- с ти гн уть  не

но предоставлены зоопарком Хаген- 
б е ка ” . С егодня - ины е  средства: "в 
сцене  победы  ранены е (та к  в про ­
граммке не значится, но вполне могло 
бы п о с л у ж и т ь  п р о в о к а ц и о н н о -ц и ­
ничны м  мотто к последней гам бург­
с к о й  "А и д е "  в п о с т а н о в ке  Д ж о н а  
Д ью ) "любезнейш им образом предо­
ставлены господами Д ж о р д ж е м  Бу­
шем и Саддамом Х усейном ", В годы 
после 1930 опера стала откровенно 
более ж е с тко й , задевающ ей за ж и ­
вое, более близкой к реальности, Во­
истину?

Д ж о н  Д ью  іЛіреносит свою "Аиду" 

из древнего Е гипта в некое аноним ­
ное тоталитарное государство соіцю- 
м енности. Это требует прежде всего 
н о в о го  м ы с л и т е л ь н о го  под ход а  в 
культово-репрезентативны х сценах 
п р о и зв е д е н и я , и здесь р е ж и ссе р у  
вместе с х у д о ж н и ко м  по костю м ам  
Хосе Мануэлем Васкесом удается до-

нескол ьких  убедительны х 
моментов, преобразуя жрецов в у гр о ­
ж аю щ е-м рачную  касту чиновников с
их деловы м и чем оданам и (из ко и х  
м огут быть п о д о ж ж е н ы  и ракетны е 
базы); в то время как в храмовой сце­
не солдатка с автоматом, танцую щ ая 
б у ги -в у ги  в темпе ускоренной к и н о ­
съемки, как и молодцевато м арш иру­
ю щ и е  дам ы  - л и ч н а я  гв а р д и я  
А м нсрис - действую т поначалу раз­
дражающ е,

1 Іо не далее ка к  в сцене победы 
уж е  знаеш ь, куда  устремлен Д ж о н  
Д ь ю . Здесь - военное ш оу к а к  оно  
есть. Р о ско ш ію  декорированны е ге­
нералы м арш ирую т сп Ыос, за ним и - 
дамы в огром ны х ш ляпах и м алень­
ки х  черных платьях до бедер, сестры 
м илосердия, ко и  катят своих ране ­
ных в колясках, порою останавлива­
ясь, чтоб возликовать; кадеты несут 
роскош ны й іроб - и все это орет, п л я ­
шет, топочет либо выбрасывает р у ки  
и ноги всегда в какой -ниб уд ь  связи с 
ритм ическим и жестами вердиевской 
м узы ки . П орою  почти так, как будто 
речь идет об Оффенбахе.
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И т а к , действительно л и  ж естче ,
задевая за живое, реалистичнее? Е д ­
ва ли. Ибо вместо радикально нового 
видения - что являлось, вероятно, его 
намерением - Д ы о  использует на н о ­
вый лад старые клиш е, когда эстети­
зирует уж асное и мрачное, придавая 
ему товарный вид. Сцена победы пре­
вращ ается в захваты ваю щ ую  и мес­
та м и  в в ы сш е й  с т е п е н и  з а н я т н у ю  
пьесу  ув е се л и те л ь н о го  театра - но 
сцена эта остается поверхностной, ей 
нс придано новое измерение, И здесь, 
в конце концов , неваж но, и граю т ли 
герои в ун и ф о р м а х  или в ж и в о п и с ­
ны х древнеегипетских одеяниях,

Подобное же впечатление остав­
ляет и сценограф ия, В ол ьф -Э кхард  
Л анге  в качестве единого пространст­
ва изобрел стеклянны й дом изы ска н ­
н о го  э с т е т и ч е с к о г о  с в о й с т в а  с 
зелены м и светящ им ися неоновы м и 
тр уб ка м и  и м етал л ическим и  и скус - ’ 
ствснны м и пальмами, кои с йомощ ыо 
дизайнера по свету Манфреда Фосса 
создаю т захваты ваю щ е прекрасны е 
све то вы е  н а с т р о е н и я , о с о б е н н о  в 
нильском акте глазу предлагается не­

что совершенно изысканное. Заклю ­
чительная сцена еще раз подтверж ­
дает тенд енцию  п о ста н о вки : уж е в 
преддверии этой премьеры активно 
дискутировалась сценическая цитата 
сом нительного гам бургского  памят­
н и ка  воину со Ш теф анплац; но, по­
ср е д ств о м  ц в е то в о го  о с тр а н е н и я  
сол д атско го  рельефа интенсивны м  
красны м тоном , это воспринимается 
не столько ка к  провокация, сколько 
к и к  момент нистроения, создающий 
о п ти че скую  рамку для прощального 
дуэта,

П о  - с провокацией или без нес - в 
результате у  Джона Д ы о  в его прочте­
нии  "Аиды" в Гамбурге вышла захва­
тывающ ая театральная пьеса, в коей 
музы ка и сцена не противоречат друг 
другу, М ожет быть, даже пьеса слиш­
ком гладкая. Соэданиюэтого послед­
н е го  в п е ч а тл е н и я  п о с л у ж и л о  в 
немалой степени и музы кальное ру­
ководство Э лияпо Инбала, наиболее 
сильны е моменты которого обнару­
ж ил и сь  в колористически звукопис- 
ны х и м п р е сси о н и стски х  пассаж ах 
нильского акта . В любом случае Ин- 
бал провел  “ А и д у " без н а зо й л и в о  
взрывных аффектов - пусть даже тем 
самым огромное эмоциональное воз­
действие  м у з ы ки  о тступ и л о  на за­
дний план.

Аида М арии іуп е ги н о й  - лучащ е­
еся юное создание со сверкаю щ им и 
поверх ансамблей высокими нотами.

Это п о -п р е ж н е м у  подаю щ ая бо ; 
шие надежды певица, которой до с 
пор недоступно лишь единствеш к 
интенсивность чувства в тихих эниа 
дих - ка к , например, в заклю чител 
ном романсе н и л ь с ко го  акта , с е 
тихим и кульминациями (ей нс уда 
ш и м и ся ), И М ихаэл ь С и л ы іс с те і 
Радамес нс см ог на за кл ю ч и тсл ы к 
си-бсмоле в своей арии подобраться 
пиано, но в остальном пел легко и ра 
коішнно,

Ф р а н ц  Грундхебер - Амонасро, 
его сколь сильным, столь и  прокрась 
льющ имся баритоном, вырос до вь 
сот м и ро ио го п р и  зн а 11 и я . Е го за я нл с 11 
ный на 1994 год Риголетто в Гамбург 
вызывает радостное ож идание. Л и  
пия Буда и - Амнсрис, напротив того 
кажется, миновала свои лучш ие і»рс 
мена, по  крайней мере, а этой партии 
Достойны ми представителями басоі 
стали Евгений Н естеренко - Рамфиі 
и Харальд Ш там - царь Е гипта, Д ж о і 
Дыо подчеркнул напряженность о т ­
нош ений между обоими этим и н о си ­
телями власти путем немого выхода 
очевидно беспомощного царя в сцене 
суда в четвертом действии; это, наря­
ду с прочим , - прим ер ха р а кте р н о й  
для данного спектакля растолковыва­
ющей режиссуры ,

Герхарт А Ш Е
(журнал "Опсрнисльт” )
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