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Многозначное созвучие «ХХ'ітеггеі.че» (зим­
нее путешествие) оказывается для Джона Пон- 
мансра таким же метафорическим парадоксом, 
как «Зимняя сказка» Шекспира, когда слова озна­
чают нечто большее, чем мы в состоянии понялъ 
и осмыслить, единожды услышав или прочитав. 
Однако одноименный вокальный цикл Франца 
Шуберта, на стихи Вильгельма Мюллера, самого 
несентиментального и трагичного в своей ко­
нечной безысходности немецкого поэта-ро­
мантика, слишком долго оставался для нокало- 
нстпричного хореографа неприступным. Если 
бы он однажды не набрел (это в порядке вещей 
для Ноймайера) на «Переложение «Зимнего пу­
ти» Шуберта для тенора и маленького оркестра» 
Ханса Цендера, вокальное сопровождение к 
зим! шм пейзажам Каспара Давида Фрцдрііха так 
и не полущило бы динамического наполнения 
хореографией. Хотя от сценографии в духе 
Фридриха Ноймайер отказался. Когда он пилот­
ную подошел к постановке балета па музыку ИІу- 
берта-Цспдера, случилась катастрофа в Пыо- 
Йорке, и Ноймайер, американец по крови, ока­
зался в числе тех людей, которые не знали как  
дальше житьи работать. Как любой художник он 
берет на себя частъ ответственности за душев­
ное состояние окружающих людей и переводил 
трагедию с бытового уровня, бытового языка на 
язык музыкально-поэтический, с общего на ча­
с т о е , идет от внешней неустроенност и к внут­
ри  и іей, гораздо более страшной пустоте.

Успех гамбургской премьеры Ноймайера 
не уступал успеху» франкфуртской премьеры 

хонуса Цендера (1993), дирижера и композито­
ра. весьма любимого немцами и достаточно нз- 

, честного в мире. Ноймайер как всегда был при­
ди рчив  в выборе вокалиста и дирижера (Лотар 

Кениге). Ему удалось пригласилъ американско­
го .лирического тенора Скота Вейра, ведущего 
исполнителя этого произведения Цендера (он 

1 известен больше как руководитель оргапнзо- 
> ванного им в 1992 году фестиваля «Музыкаль­

ная осень в Висбадене»), Место, отведенное 
певцу в спектакле Ноймайера, соответствовало

его статусу — хореограф помещает его в углуб­
лении в центре сцены, уложенной белым по­
лотном, так. что время от времени видна его го­
лова, создавая постоянный э<(лфект присутст­
вия голоса. Это опять же очень характерный 
режиссерский прием Ноймайера — равноправ­
ный синтез искусств: хореография никогда нс 
иллюстрирует текста песен, напротив музыка 
часто дирижирует связками движений, как бы 
переключая их типы.

Наверное, песенный цикл Шуберта, создан­
ный композитором дои голоса и фортепиано и 
в целом бессюжетный, не составил бы музы­
кального текста балета, но «сочиненная интер­
претация» Цендера, с ускорением и замедлени­
ем темпа, многочисленными транспозициями 
в разные тональности, с авторскими реприза­
ми и рефренами, более сюжетной нюансиров­
кой дала хореографу очень энергичный мета­
форический ряд, а осмысленная последова­
тельность метафор — это уже почли спектакль 
доля Ноймайера. Теноровое соло и оркестровое 
многоголосие — каркас балета для солиста 
(Юкихи Хаттори) и кордебалета, каждый участ­
ник которого значим и играет свою роль (в 
спектакле заняты почти все первые танцовщи­
ки), ту, которую Ноймайер закрепил за тем или 
иным исполнителем по споен собственной, ни­
когда нс совпадающей с общепринятой. шкале 
измерения актерских дарований. В этом балете 
нет одного лирического героя, путешествеі и ш- 
ка по собственной воле, зимний путь — это до­
рога, по которой суждено пройти всем чувству­
ющим людям, встречая других людей и остава­
ясь при этом одинокими философами.

Декорации (сценограф — постоянный кол- 
лета Ноймайера Яппис Коккос) практически не 
меняются на протяжении спектакля — это ги­
гантский синеватый задник со сплошной моза­
икой фотографий (из семейных альбомов арти­
стов труппы), в центре — дверь, которая время 
от времени при помощи контура неонового све­
та становится входной в маленький домик (тот 
самый, где живет Maedchen, от которой пытает­

ся убежать несчастливый герой; этот контур за­
горается часто, так как мысли героя возвраща­
ются назад, домой, и чем дальше он уходит, тем 
ближе хочется быть к дому).

Последний ностальгический балет Ноймай­
ера автобиографичен, как и все его новые рабо­
ты. Глу бокая рефлексия, в которую погрузился 
этот хореоіраф-философ, более не оставляет 
его. Летом 1999 года он показал балет «Нижин­
ский-. в котором подытожил творческие иска­
ния всей свой жизни — безумное уилечение, ес­
ли не преклонение перед эпохой Дягилева: на­
следием Фокина, брата и сестры Нижинских; 
болезненное накопление знаний и опыта, а так­
же предметов той эпохи. В «Звуках пустых стра­
ниц» — прошлогодней мариинской премьере, 
он выводит поэта, завершающего свои поиски в 
грешном мире и стоящего на пороге соедине­
ния с Творцом. Формально балет посвящен 
Алі»фреду Шнитке, реально -  это балет о пути 
самопознания хореографа. Сейчас Ноймайер 
восстанавливает в Гамбурге свои лучшие спек­
такли, тонко чувствуя, какие из них остро акту­
альны. «Дама с камелиями», его лучший балет, в 
ноябре снова появился в репертуаре. Новые ис­
полнители привнесли много сегодняшнего, но 
рука креативного мастера, который следит за 
ежедневной жизнью каждого спектакля своей 
группы, всегда готова менять, спеша за усколь­
зающим временем. Метод Ноймайера в т ом, что 
он умеет фиксировать красоту в разном про­
странстве и времени — время меняется и меня­
ется красота, но мастер на страже.

Ноймайер всегда интересовался творчест­
вом своего сверстника Матса Эка, охотно пре­
доставляя труппу экспериментам последнего 
(именно в Гамбурге состоялась премьера «Спя­
щей красавицы»). Но откровенно фрейдист­
ских ассоциаций Эка Ноймайер, очевидно, ни­
когда не разделял и, поэтому сюжетно связи ме­
жду Двумя хореоірафами как будто не существо­
вало. А сейчас, когда Ноймайеру стала интерес­
нее антропология, он пользуется своими же на­
работанными хореографическими приемами с

чужеродными вкраплениями, в которых чита­
ется бессюжетный Эк (одноактные балеты Эка 
«Она была черной» или «Образы света»). При­
чем использует эковскую технику совсем ина­
че — например, черный силуэт бесполого су­
щества на пуантах (у Эка это мужчина), субли­
мирующий в себе все мрачное, сверхъ естест­
венное, потустороннее у Эка, оборачивается у 
Ноймайера элегантной высокой дамой в шел­
ковом костюме (Лаура Каццанига в песне «Оце­
пенение» из «Зимнего пути»). Таких антистроф 
в новом балете много, и, похоже, они определя­
ют сегодняшний контекст Ноймайера. Но речі, 
идет только о технике. В сюжетных построени­
ях Ноймайер остается верен себе. Так на протя­
жении 24 песен странствующего валторниста 
(или шарманщика) Ноймайер испытывает сво­
его героя, бегущего от толпы и от самого себя, 
посылая ему воображаемых попутчиков, сирен 
и блудниц, порождений его мятутцегося духа. 
Звучно красива сцена в песне «Трактир», когда 
толпа, как бы заинтересованная в компании пу­
тешествующего поэта, не может преодолеть 
препятствие — стеклянную, а на самом деле ле­
дяную стену, опустившуюся сверху и разделив­
шую людей. Присутствует в спектакле и фанта­
стический мюллеровский колорит — заледе­
невшая пышная ветка спускается с колосников 
(песня «Липа») как избыточная декорация, ут­
верждая законы самодостаточной леденящей 
красоты. Финал путешествіи и балета катастро­
фичен и безжалостен в духе Тарковского и од­
новременно лиричен как в «Седьмой печати- 
Бергмана. Пояатяется Иван Урбан — шарман­
щик (здесь барабанщик), внешне сходный с ге­
роем Макса фон Зюдова, — это Муза,'которой 
поэт должен неустанно служить, по Муза устала 
и постарела, ее руки складываются в позу «Ріеіа», 
и она скорбит над поэтом, словно уже умерши м 
Но зима тлетворна и по отношению к самой се­
бе — очнувшийся путешественник цепляется за 
ноги Шарманщика и послушно ползет по его 
следу.
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