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ли на староанглийском языке,

З Н А  М Е Н  И  Т Ы Н  
Н Е З Н А К О М Е Ц

На протяжении тридцати четырех лет в городе, 
в котором родился Гендель, проводится фестиваль, 
носящий его имя,— единственный в мире ежегодный 
монографический, собравший в этом году несколько 
сот участников из двадцати двух стран мира. Шесть 
опер, восемь ораторий, камерные произведения 
и сочинения для органа вошли в программу 
34-го фестиваля. Он стал началом больших торжеств, 
которые организованы в Германской Демократической 
Республике в связи с 300-летием Генделя, 300-летиом 
Баха, 400-летием Шютца.

Ещо вчера казалось, что ту­
ман надолго скрыл город, раз­
мыв его очертания до едва 
уловимых полутонов. И лишь 
бой башенных часов на М лркт- 
плац напоминал об устремив­
шихся вверх соборных шпилях. 
Но наступило утро, и силуэт 
старого Галле готическим 
ш риф том отпечатался на синем 
сияю щ ем небо. По замыслова­
тым переплетениям улочек 
лю дские потоки устремились 
к главной площади. Здесь, 
в самом ее центре, стоит па­
мятник Георгу Ф ридриху Ген­
делю. В будние дни мимо 
величественной фигуры, позва- 
нипая, пробегаю т трамваи, 
спешат прохожие. О днако се­
годня день особенный. Люди 
пришли на площадь, чтобы 
остановиться. Сегодня день 
трехсотлетия со дня рождения 
их великого земляка.

К празднованию юбилея го ­
товился весь город. Гендель 
присутствует везде: он смотрит 
на вас с «фиш, установленных 
в витринах,-- будь то нотный 
магазин или цветочный киоск.

Изломы узких улиц уводят 
в глубь старого города. И вот 
я рядом с домом, где в 1685 
году родился великий ко м п о ­
зитор. Сейчас здесь музеи. 
М еня встречают Зигф рид Кай­
зер, член, городского  совета, 
директор  домостроительного 
комбината, Ханс Хайер и Ге­
рард Гейне — из тех рабочих, 
чьи руки заново отделали дом 
Генделя, принявш его в дни 
фестиваля первых гостей.

Мы открываем тяжелую ду­
бовую  дверь и оказываемся 
в уютном внутреннем дворике. 
Отсюда —  вход в дом. Он ещо 
пахнет краской, будто совсем 
недавно был куплей отцом 
Генделя. В афишах, докум ен­
тах, нотных сборниках отраже­
ны этапы жизни и творчества, 
географ ия артистических поез­
д ок знаменитого саксонца. Но 
главное богатство музея — 
великолепная коллекция м узы ­
кальных инструментов. Клавиры 
и спинеты, портативные органы 
и виолы, флейты и гитары — 
изящно инкрустированные, ж и­
вописно оформленные или чо­
порно  строгие — представляют 
искусство европейских масте­
ров четырех столетий.

М ои спутники оказались 
опытными гидами, влюбленны­
ми в м узы ку Генделя. Они 
рассказывают о том, что их 
строительная бригада тр уд и -- 
лась над реставрацией музея 
в тесном контакте с учены ­
ми. Всего за тринадцать м е­
сяцев дом был обновлен от 
фундамента до крыши. О тре­
ставрировано и соседнее зда­
ние, переоборудованное в ка­
мерный концертный зал на сто 
двадцать мест. За реставрацию 
дома бригаде присуждена 
премия Генделя 1985 года. На 
вопросы о фестивале, о том, 
что близко им в творчестве 
Генделя, рабочие отвечают 
с душевной уверенностью лю­
дей посвященных.

В Галле — городе  немецких 
рабочих— музы ка Генделя ста­
ла народной. В этом я убеди­
лась на фестивале, програм ма 
которого  могла, казалось бы, 
удовлетворить всех желающ их 
побывать на концертах: за 
шесть дней праздника состоя­
лось свыше тридцати пред­
ставлений. Для посещения 
концертов предварительные 
заяпки сделали двести со­
рок предприятий, но лишь

сорок процентов из них уда­
лось удовлетворить. Свидетель­
ством любви к м узы ке Генделя 
стали и выступления трех рабо­
чих хоров.

—  Фестиваль музыки Генде­
л я —  замечательный праздник, 
без которого  невозможно 
представить культурную  жизнь 
Г/ДР,—  говорит советник по 
культуре муниципалитета Галле 
Изольда Ш уберт.—  Пожалуй, 
самое значительное, чего уда­
лось достигнуть в проведении

фестиваля,—  это объединение 
вокруг него усилий совета го ­
рода, общественности, худож е­
ственных коллективов, всех 
горожан. К открытию  фестива­
ля отремонтирован и оснащен 
новой техникой знаменитый 
«Ландестсатр». С огром ны м  
энтузиазмом рабочие взялись 
за реставрацию старых райо­
нов Галле. Это говорит о лю б­
ви горож ан к  своему великому 
сыну. Подготовка к фестива­
л ю —  большой нравственный 
урок.

М узыка символизирует не­
прекращ аю щ ую ся связь вре­
мен, традиций, той памяти, что 
объединяет жизнь поколений. 
Написанное сто, двести лет 
назад, оживает усилиями по­
томков Гендель, пожалуй, как 
никто другой из ком позиторов, 
нуждается в подобных усилиях 
для того, чтобы быть понятым. 
Поэтому фестиваль в Галле 
играет столь важную роль 
в освоении творческого насле­
дия Генделя, в ф ормировании 
верных представлений об ин­
терпретации его сочинений, 
история которых была отнюдь 
не проста, а порой и драматич­
на. Именно фестиваль возро ­
дил огром ное  опорное насле­
дие ком позитора, практически 
исклю ченное до этого из ре- 
пертуаоа (в «Ландестеатре» 
в дни праздника прошла пре­
мьера «Партенопе» — двадцать 
пятой постановки оперы Ген­
деля на этой сцене), вернул 
к ж изни его  прекрасные ора­
тории (репертуарными долгое 
время были лишь некоторые 
из них). На протяжении этих 
лет была проделана колоссаль­
ная реставраторская работа, 
гениальные ф рески очищены 
от всего наносного, они заиг­
рали живыми, подлинными 
красками.

«Эта сверхчеловеческая пло­
довитость производит впечат­
ление силы природы, поля, 
в одну весеннюю ночь покры ­
вающ егося цветами»,—  писал 
о творческом  наследии Генде­
ля Ромен Роллан. Да, именно 
такое ощ ущ ение рождается 
при каж дом  соприкосновении

с его  м узы кой. И еще — чув­
ство удивления от встречи 
с тем, что казалось знаком ым , 
но что непостижимым образом 
переворачивает твои прежние 
представления. Программ ы фе­
стиваля, а в этом году в них 
пошли и редко звучащие 
опусы, такие, как «Эстер» —  
первая оратория английского 
периода жизни ком позитора, 
«Ефта»—  последнее крупное 
сочинение, написанное уж е 
слепнущим Генделем, изящная 
римская оратория «Воскресе­
ние», а также знаменитью и 
популярные оратории «Сам­
сон» и «Саул», убеждаю т в том, 
что м ногое  ещ е не раскрыто 
в творчестве ком позитора, имя 
которо го  ояеяно почти трехве- 
копой славой. Знаменитый Ген­
дель предстает порой великим 
незнакомцем.

О порные спектакли еще раз 
подтвердили несостоятельность 
утверждения, будто оперное 
наследие Генделя несценично 
и дайте прекрасная музы ка не

спасет о го  от скуки . Насколько 
современны  генделевские опе­
ры, доказала блистательная 
постановка «Флориданта» ре­
ж иссером  Петером Конвичным 
и дириж ером  Кристианом Клю- 
тигом в театре Гете из Лаух- 
штедта, показанная во время 
фестиваля, В спектакле практи­
чески нет декораций, никакой 
бутаф ории. В результате дей­
ствие не имеет «места дейст­
вия», а история любви героев, 
отстаивания ими права на са­
мостоятельность и права лю­
бить становится обобщ енной 
притчей о смысле жизни, о 
том, что ею движет. Герои 
одеты в костю мы, которые 
становятся символом их 
взглядов на жизнь, их пози­
ций. Лирические персонажи 
появляются в романтических 
костюмах (кстати, все лириче­
ские партии, в том числе м уж ­
ские, исполнены" женс«имм :го-<т 
лосами), король же, олицетво­
ряю щ ий скептицизм и зло,— 
в облике «супермена», в ко ­
жаном  пальто, темных очках. 
Любая сценическая деталь 
продуманна, изящна, остроум ­
на и воспринимается как мно­
гозначный символ. Например, 
в момент появления лириче­
ских персонажей зажигаются 
юпитеры, да- и сами герои 
словно излучают свет, и ко ­
роль, для которо го  лю бовь— 
лишь романтический вымысел, 
немедленно протирает очки  и 
«загораживается» ими от ре­
альности. Или заключительный 
ансамбль, когда все герои по­
ют со своими кукольными 
двойниками, подчеркивая этим 
и условность театра, и ска­
зочный вымысел сюжета. По­
истине это живые традиции 
брехтовского  театра в опереі 

Соверш енно неожиданным и 
современным оказалось и во­
площ ение оперы «Тамерлан» 
театром «Норс опера» из Ве­
ликобритании, поразившее сво­
ей исполнительской концепци­
ей. С одной стороны, поста­
новщ ики (реж иссер Филипп 
Проуз, дириж ер  Клайв Тимз) 
стремились представить м узы ­
ку Генделя так, как она звуча­
ла при его жизни: артисты ле­

вее повторения а ариях испол­
няли с принятой в те времена 
орнаментикой (правда, орна­
ментика —  Это то, что не за­
ф иксировано в нотах). Но весь 
внешний ряд спектакля решен 
предельно современно, с под­
текстами и даже намеками на 
политическую  ситуацию Англии.

Состав исполнителей орато­
рии «Мессия» (симф онический 
оркестр и хор радио Берлина, 
блестящий состав солистов) 
напомнил о других юбилейных 
генделовских торжествах, со­
биравших до нескольких ты­
сяч музыкантов. Но то, что мы 
услышали, заставило забыть 
привычные представления о 
«Мессии». О громны й хор то 
пел почти шепотом, то взды­
мался в ликую щ ем яихре, Зву­
чание было настолько ярким  и 
живописным, что музыка вос­
принималась глазами.

О ратория «Израиль в Егип­
те», напротив, была испол­
нена камерным составом 
(хор Монтеверди и «Солисты 
барокко» из Великобритании). 
А ведь это оратория, сплошь 
состоящая из мощных хоровых 
массивояі О днако небольшой 
состав дал возм ожность дири­
ж еру Д ж он у Элиоту Гардинеру 
выстроить драм атургию  сочи­
нения на поразительных по 
тонкости контрастах звука, Для 
каж дого  смыслового пласта 
найдена своя оркестровая, хо­
ровая краска. Именно звук, 
его тембр стали основой ин 
терпрегаторской концепции. С [ 
первых н<е тактов он поразил 
своей необычной окраской; ка ­
жется, что в звуке вибрируют 
все составляющие е го  оберто- 
ны| М узыканты отказались от I 
привычного исполнения «И з-| 
раиля» как живописую щ ей 
оратории и не пытались изо ­
бражать казни или расступаю ­
щееся море. Все ‘ предельно 
сосредоточено на внутренней 
драме огром ной силы.

Произведения Генделя, его  
современников и предш ест­
венников звучали в испол­
нении камерных оркестров и 
солистов из Болгарии, Чехо­
словакии, Польши, Румынии, 
Швейцарии, Ф ранции. Выступ 
пение советского коллектива—  
Литовского кам ерного  оркест­
ра под управлением Саулюса 
Сондецкиса прошло с успе­
хом в зале Университета М ар­
тина Лютера. То, что м н о ­
гие концерты состоялись им ен­
но здесь, не случайно: я Галле 
старейший унинерсигот, где в 
свое время начинал изучать 
право Гендель, где живы еще 
старые университетские обы­
чаи, атмосфера поклонения ис­
кусству и где паломничество 
студентов на музыкальные соб­
рания —  явление обычное.

Трагическое, лучезарное, как 
искусство греков, творчество 
Генделя влечет к себе миллио­
ны почитателей. Что делает его 
современным? Об этом мы го ­
ворили с проф ессором Эрнстом 
Германом Майером, членом 
ЦК, СЕПГ, президентом  Обще- 

'ства Георга Ф ридриха Генделя, 
председателем "Сою за ком по­
зиторов ГДР.

— Сегодня искусство Генделя 
привлекает своим ж изнелю би­
ем, несмотря на то, что многие 
его сочинения —  трагедии. Но 
тем более впечатляющ их оп­
тимизм. Любовь и ненависть, 
жизнь и смерть — самые вы­
сокие чувства воссозданы Ген­
делем просто, ш ироко, краси­
во. Словно ж изнь в ее самых 
значительных проявлениях от­
разилась в его музы ке.

...Казалось, ещ е вчера я сто­
яла на площади Галле и слуша­

ла музьжу, доносящ ую ся с баш­
ни М аркткирхи —  собора, где 
в течение года служил органи­
стом Гендель. М аленький ан­
самбль каждый вечер поднима­
ется наверх и, словно совер­
шая ритуал, играет. Воздух, 
чутко вибрируя, разносит по 
о круге  мягкие звуки. Прохо­
ж ие  останавливаются, поднима­ют головы, прислушиваются. 
Звучит музы ка Георга ф ридри- 
ха Генделя.

В. КОЛОСОВА, 
спец, корр. 

«Советской культуры». 
ГАЛЛЕ — МОСКВА.

ф  Сцена из оперы * А лек­
сандр» в еЛандестеатре».


