
«Бохумским ансамблем» на­
звал себя творческий коллок- 
тив Драматического театра 
города Бохума (ФРГ), который 
знакомил москвичей со сво­
им искусством в дни рабо­
ты промышленной выставки 
земли Северный Рейн-Вастфа- 
лия. Семь лет возглавляет 
ансамбль известный режиссер 
Клаус Пайманн, объединивший 
в труппе преимущественно 
молодых актеров, которые 
уже успели завоовать успех.

Театр показал московским 
зрителям «Мать» Бертольта 
Брехта (по роману М. Горько­
го) и комедию Георга Бюхнера 
«Леоне и Лена».

Режиссер Манфред Карго 
восстановил редакцию брех- 
товской «Матери» 1932 года. 
Тогда Павла играл Эрнст Буш, 
и Брехт отошел от своего ка­
нонического текста, и герой 
Буша стал столь же значимой 
фигурой, как и Пелагея Вла­
сова. Сейчас же Павел в ис­

полнении Отто Куклы является 
одним из членов ячейки моло­
дых революционеров, а цент­
ральной фигурой спектакля 
стала Пелагея, которую очень 
точно и эмоционально иг­
рает Лоре Бруннер. Ее 
героиня полна неистребимой 
жажды служения революцион. 
ной борьбе Интересно заду­
ман, глубоко и искренне сыг­
ран Весовщиков Хансом-Пете­
ром Корффом. Отлично зву­
чит музыка Ханса Эйслсра, за­
поминаются хоры и сольные 
песни, в чем немалая заслуга 
музыкального руководителя 
постановки Георга Гревс.

При встреча нашего зрителя 
с «Матерью» начинается поиск 
собственно «горьковского» в 
брехтовеной пьосо, и это свя­
зано с придирчивым отноше-

нием к тем художественным 
средствам, которые призваны 
отразить русскую среду пред­
революционных лет. Зритель 
жо в спектакле «Бохумского 
ансамбля» не сразу приходит 
к пониманию того, что перед 
нами но столько Россия, сколь­
ко Германия тех лот. И меша­
ют этому костюмы действую­
щих лиц (художник по костю­
мам Урзула Реценбринк), 
особенно «футуристический» 
наряд Андрея Находки (Ру­
перт И. Зайдль).

Режиссер Карго не следует 
букве брехтовского понимания 
театра. В его решении можно 
скорее ощутить влияние ма­
стеров советского театра 20 х 
годов. Но режиссеру удалось 
сохранит» для зрителя наших

е гд е ча
дней дыхание классовых боев 
в Германии 30-х годов.

Яркими красками засверкала 
великолепная комедия Бюхне­
ра в постановке Клауса Пай- 
манна. Начинается спектакль 
выступлением оркестре клоу­
нов и иных маскарадных пер­
сонажей Страной этот ор­
кестр, как странно и то госу­
дарство, в котором Бюхнер 
поселил своих героев. Неслож­
ная вроде бы история. Принц 
Леоне (Ульрих Гебауэр) и 
Принцесса Лена (Юлия фон 
Зелль) никогда но встреча­
лись, хотя и были обручены. 
И, когда узнают, что должен 
состояться их брак по расче­
ту, решают бежать. Затем они 
все же встретились и полю­
били друг друге.

И если одна линия спектак­
ля связана с иронизировани­
ем над романтикой, то другая, 
раскрывающая манекенный 
двор коооля Петера (Герд Ку- 
нат), откровенно сатирична.

Все персонажи комедии — 
а том числе Гувернантка в ис­
полнении одной из известней­
ших актрис ФРГ Кирстен Де­
не, и продувной бостия, носи­
тель философии «здравого» 
смысла Вэлооио (Фриц Шеди- 
ви), несут в себе эту двой 
сгванносгь. И заслуга поста­
новщика именно в том, что он 
тонко и точно помогает зри­
телю найти свой путь по не­
простой стране бюхнаровской 
комедии.

Советский зритель получаот 
возможность достаточно по­
следовательно знакомиться с 
творчеством виднейших теат­
ров ФРГ.
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