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У МЕНЯ В РУКАХ изящный бу­
клет: «Балет Сопиане». В нем

, — творческая биография ба­
летного ансамбля Печского нацио­

нального театра. Скупые сведения о 
(его художественном руководителе 
(Имре Эмке и о молодых талантливых 
(солистах; пересказы сюжетов основ­
ных постановок; в конце — реперту­
арные программки с отличными фото­
графиями. Они сразу вводят в твор- 

і ческий мир яркого и необычного 
коллектива.

■...Миниатюра «Баллада ужаса» по­
дставлена Имре Экком 
на музыку современного 

(венгерского композитора 
[ Шандора Соколаи. Ев­
ропа погружена во мрак.
На сиене видны лишь 
очертания эшафота. Он 
символизирует торжество 
бесчеловечности, злого 
начала. Светлая мысль, 
добро, красота пригово­
рены к смерти. Палачи 
жестоки, они способны
только уничтожать к истреблять. Но 
это торжество на мгновение. В фи­
нале балета красота и добро торже­
ствуют.

Вот «Баллада о горняках» на му­
зыку Рудольфа Мароша. Она посвя­
щена цзвечнрй борьбе человека с 
природой. Ешь одна ' миниатюра: 
«Крестьянское восстание 1514 года», 

музыка композитора Дьердя Ранки... 
Грубые, решительные, словно выруб- 

і ленные топором, липа — живые мас­
ки горя. И их руках орудия труда 
превращаются в оружие борьбы. Лн- 

(бретто сообщает, что хореографиче­
ск а я  драма навеяна постановщику се­
рией гравюр ио дереву венгерского 
художника Дыолы Дерковича. И 

I действительно, когда смотришь спек­
такль, кажется, будто фигуры со- 

і шли с фресок.
Несколько спектаклей Печского 

I балета посвящены философским те­
мям — «Паутина», «Концерт на цве­
та радуги», «Вариации одной встре­
чи». Есть постановки-фантазии, где 

(делается попытка языком танца пе­
редать чувства и мысли композито­
ра. Таковы «Этюды» Пурселла, «Ди- 

’ ве.ртиомент» Бартока, «Этюды» Ви­
вальди.

Откуда же взялся этот балет, вы­
зывающий ныне восхищение зрите­
лей и специалистов многих стран ми­
ра? В чем его особенности? Какова 

.его программа?
Мы на юге Венгрии. Один на древ­

нейших городов страны—Пем—живо­
писно раскинулся у подножия горы 
Мсчек. В начале нашего летосчис­
ления известный под латинским наз­
ванием Сопиане, он был столицей 
римской провинции. Имре Экк. уз­
нав, что мы из Москвы, любезно 
приглашает нас в гости. В скромном 
кабинете красочные афиши ня мност- 
ранных языках — свидетельство за-: 
рубежных гастролей ансамбля.

Имре Экку исполнилось пятнадцать 
(лет, когда его приняли солистом в 
Будапештскую государственную опе- 

|ру. Довольно скоро стали поручать 
самостоятельную режиссерскую ра-1 
боту — на его счету около двадцати 
танцевальных композиций к разным 
спектаклям', в том числе к опере Д . ,

Кабалевского «Комедианты». В 1959; 
году он поставил на будапештской 
сцене свой первый балетный спек­
такль.

— Проведя в театре полтора де­
сятка лет, я получил хорошую шко­
лу,— рассказывает он.— Но я чувст­
вовал. что современное танцевальное 
искусство все настойчивее требует 
новых тем, нового хореографическо­
го языка, созвучного нашей бурной 
эпохе, Я пришел к выводу, что цент­
ральной фигурой баЛета должен стать 
современный человек с его мыслями,

настроениями, его миром. Особенно 
увлекали взаимоотношения людей 
современного города. На основе тех­
ники классического балета я мечтал 
создать новую хореографию, где ка­
ждое движение несет определенную 
смысловую нагрузку и пластически 
предельно выразительно.

В 1960 году на очередном выпуске 
балетного училища я отобрал шест­
надцать самых талантливых танцо­
ров. Вместе мы отправились в Печ, 
где нам предложили создать камер­
ный балетный ансамбль при Печском 
национальном театре. Поначалу было 
страшновато и трудно. До нас здесь 
не знали балета, а камерный балет 
был н вовсе новинкой в Венгрии. Что 
греха таить, многие не принимали 
наш эксперимент всерьез. По мы... мы 
работали более чем серьезно.

Приняв за основу тайца приемы 
классического балета, мы занялись 
поиском сюжетов. Достойными сце­
нического воплощения считали толь­
ко те произведения и те. проблемы, 
которые по-настоящему волнуют че­
ловека нашего времени. Только та­
кие темы получали одобрение труп­
пы. Мне думается, есть мысли и чув­
ства, которые балетными средствами, 
танцем можно выражать и доносить 
до зрителя наиболее полно, наибо­
лее весомо. Надо находить это со­
ответствие, надо уметь соблюдать в 
современном балете пропорцию мы­
сли и эмоций, которая и является 
критерием подлинного искусства, ме­
рилом сценической выразительности 
и красоты. Вот эти принципы — пре­

ведениями

дельная выразительность как ре­
зультат соединения глубокой мысли с 

'большой внутренней эмоционально-. 
елью — и определяют наш творческий | 
почерк.

Несколько слов о репертуаре. За 
шесть лет ансамбль выпустил 36 б а ­
летов, причем 21 из них поставлен на 
музыку молодых венгерских коМпо- ( 
зиторов. В этом году мы с боль- I 
шйм увлечением работали над пронз- I  

Белы Бартока, подгото- ! 
вив к 20-летню со дня 
его смерти несколько но- 
вых композиций: «Дере- ( 
вянный принц», «Чудес- | 
ный мандарин», «Кон- і 
черто» и другие. Про- | 
грамма Бартока имела 1 
необычайный успех, за і 
короткий срок только в ! 
Пече она прошла уже. 30 
раз, Из прошлых поста- ( 
новок большой популяр- 1 
постыл пользуется фило­

софский балет «Прометей» на музыку 
Бетховена.

•— Как вы работаете над сове.р- 
щенствованием танцевального ма­
стерства?— спросили мы Экка.

■— Участники нашего театра мо­
лоды. Но они хорошо понимают, что 
одна одаренность в хореографии не 
спасет. Поэтому постоянная трени­
ровка, работа над собой — в центре 
внимания каждого. У нас есть свои 
педагоги. Много ценных советов да­
ла нам. известная советская балери­
на Ольга Лепешинская, которая два­
жды приезжала' к нам в театр для 
консультаций. Солисты часто пробу­
ют свои силы в режиссуре.

Большую часть года мы работа­
ем в своем театре, но ездим с гаст­
ролями и по стране. Нас хорошо при­
няли зрители Англии н Польши. Че­
хословакии и Румынии, ФРГ и ГДР, 
Норвегии, Швеции, Люксембурга. 
Сейчас готовим две программы для 
гастролей в Югославии и Париже. 
Заняты по горло.

Мы были бы счастливы, оказал "  
Имре Экк, прощаясь с нами, пока­
зать свои работы в Советском Союзе.
Я слышал, что советский зритель 
очень требователен. 11 это естествен- ( 
но: он воспитан на лучшем балете ! 
в мире. Но в вашей стране много мо­
лодежи, и я надеюсь, что она— наш ' 
главный зритель — поймет наше ис­
кусство,

А. ЛЕНИНА.
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