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ДДО СКО ВС КИ Е гастроли Венгер- 
* * *  ского камерного балета возбу­

дили несомненный интерес зрителей. 
Вокруг спектаклей молодого театра 
разгорелось немало споров и дискус­
сий. Театр этот ищущий, формирую­
щий спой репертуар. Он готов на 
серьезный риск ради благородного 
поиска своего пути, своего слова в 
искусстве. Нельзя не заметить, что 
все в основном молодые актеры 
труппы верно и преданно следуют за 
своим руководителем Имре Эком г 
его экспериментах. В этом театре экс­
периментально все ...  репертуар, пла­
стический язык, манера, стиль испол­
нения.

С, очевидностью видишь, что мы яв­
ляемся свидетелями лишь одного из 
первых этапов в жизни коллектива, 
наверное, многое в дальнейшем будет 
отвсірпнуто, отброшено, многое най­
дется, откроется заново.

Ио серьезность всякого, самого 
смелого поиска в области хореогра­
фии предполагает прежде всего серь­
езность чисто профессиональной тан­
цевальной подготовки. Дилетантизм 
никогда не служил и не может слу­
жить основой для утверждения ка­
ких-то новых устремлений и искусст­
ве. Поэтому естественно, что нас за- 
ннтересопал процесс профессиональ­
ных будней театра, его каждодневно­
го тренажа и учебы. Класс, который 
привелось наблюдать, убедил в под­
линной самоотверженности и про­
фессиональной серьезности молодого 
коллектива. Этот класс вела Ольга 
Васильевна Лс-псіііііпская. И ее бли­
стательная профессиональная эруди­
ция, энергия, увлеченность нреираін- 
ли обычные занятия в зрелйше іііиі- 
стину праздничное и поучительное. 
Точная продуманность каждого зада- 
пня соединялась с вдохііовеііііой ди­
намикой, стремительным ритмом, под­
линной музыкальностью класса.

Па этом уроке мы убедились в спо­
собности труппы работать самозаб­
венно и преданно. Эта преданность 
искусству, своему делу насыщает все і 
показанные спектакли особым темпе- ; 
рамептом, увлеченностью, которая не 
может не вызывать уважения. Вот | 
об этом-то хочется сказать и первую I 
очередь. Можно о многом спорить с 
молодым театром, по нельзя не ува­
жать его целеустремленности.

Имре Эк отвергает, решительно от­
вергает каноіннчеоюие формы класси­
ческого танца. Он ищет свой язык, 
подчеркнуто графический, прерыви­
стый в острый, как речь предельно 
взволнованного человека. Его интере­
суют психологические кульминации, 
излом, метания и взлеты нщхйцей че­
ловеческой души. Он слишком экспрес­

сивен для того, чтобы быть терпели­
вым исследователем психологии. В 
его хореолиниях нет ’ законченной 
плавности, классической непрерывно­
сти и округлости форм. Нервная угло­
ватость делает его искусство напря­
женным н современным, по порой ли­
шает мудрой веры во все лучшее и 
светлое, что живет и человеческом 
сердце. Трагическим и драматическим 
коаіцепц-ияім аго произведений часто 
не хватает просветленности, веры в 
торжество и силу добра и света. По­
жалуй, горько видеть, что борьба 
Прометея, похитившего у богов свя­

щенный огонь, кончается праздным 
любопытством туристов в темных оч­
ках, танцующих нечто вроде твиста
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у обломков древних статуй. Ирония 
и скепсис здесь почти трагичны. И, 
пожалуй, они так мало сочетаются с
класеичесК® величавой -и ясной музы-
кой Бетховена.

Молодой балетмейстер настойчиво 
стремится к острым филосйфским 
коллизиям и темам, которые не мо­
гут не волновать своей современной 
остротой. Балет -Приказ» (музыка 
Виллиама Букони) показывает муки 
совести человека, обрушившего па 
мирный город несущую людям ги­
бель атомную бомбу. II здесь хореог­
рафический язык спектакля при ,ван 
передать бред больного и воспален­
ного соіііапи-я, муку души, поправшей 
самым страшным образом законы че­
ловечное! и. Эга же теша звучит в ба­
лете -Баллада ужаса» (музыка Ш ан­
дора ( зіко.’інн). в котором с большой 
образной силой показаны кошмары 
фашистских концентрационных лаге­
рей.

Если в балете «Паллада ужаса» 
изображается героика борьбы людей 
во имя свободы п счастья, то в спек­
такле - Вариации одной встречи» (му­
зыка Тихамера Вупнчнча) показаны 
попеки этого простого человеческого 
счастья в обыденной, так сказать, 
каждодневной жи шіі. Мелькание слу­
чайных, мимолетных, ненужных 
встреч отступает перед встречей един­
ственной, высокой, е і аиовяіисііея 
счастьем и судьбой двух людей. Три- 
ічічеоки-экс.іфессііівііыіі пластический 
язык сменяется здесь танцем лири­
ческим, поэтическим своей хрупкой 
недосказанностью. Трагичность ката­
строф, насилия, жестокость как бы 
преодолеваются убежденны,м поры­
вом человека к счастью и гармонии.

Но порой трагическое ощущение 
жизни в балетах Эка становится поч­
ти болез'нвниыім, и тогда возникают 
образы жмзяи, как паупииа, которая 
засасывает человека, растерянного и 
омятониого в сівоих вінупрені.ііих б.туж- 
даіігиях («I Іауттива» Ласло Гуяпіа). 
Имению тогда воэн-ижают туманность, 
неопределенность концепции такого 
балета, как «Концерт» (музыка Белы 
Бартока), в котором балетмейстер 
путается создать сложную полифони­
ческую партитуру танца. Смысл сво­
ей замечательной музыки сам Барток 
определил так: -Подлинная идея, ру­
ководившая мною, идея превращения 
пародов в братьев, осуществление ое, 
вопреки всякой вражде и раздорам» 
Но, к сожалению, эта идея остается 
так н не раскрытой в балете, который 
воспринимается как несколько стран­
ный, надуманный, фантастический ма­
скарад. Опа дейсгвінтелыіп мощно

звучит только в одном удачном х-о 
реопрафііческом дуэте, который выра 
жает порыв человека к подвигам.

По-своему трактует И. Эк класси­
ческое произведение Бартока «Чудес­
ный мандарин». Эго своеобразная 
трагическая наігіо-мяма, в которой 
немало интересных режиссерских на­
ходок, тина,минных мизансцен и де 
іілей. II здесь звучит тема исступ­
ленной и неукротимой жажды счастья, 
любви, к которым жадно тянутся ру­
ки умирающего мандарина. Роль эту 
талантливо исполняет сам Эк.

«Пмре Эк является нс только балет­
мейстером, по и автором оформления 
многих спектаклей, 11 здесь есть не­
кое единство. Черные, серые тина, Ли- 
коли ім легален, изломанная острота 
линий, сумрачный и сгущенный коло­
рит нее это создает треножную,
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драматически напряженную атмосфе 
ру действия.

Пожалуй, контрастом ко всем снек 
так.іям является балет Шандоре То 
та «Ч іа скрывает твоя шляпа?» (му­
зыка ГІіх-кефа Кзііічепіа). Этот палы

(буффонный, озорной, построенный ни 1 прекрасных героев, сюжетов. Он взы-
іірие.мах пластпческоп клоунады и 
эксцентрики. В нем немало выдумки 
юмора, и он тоже встретил теплый 
прием публики, II нельзя не пожалеть, 
что в этом молодом театре так мало 
жизнерадостности, озорства, моло 
дой влюбленности в жизнь, в ее ра­
дости.. Света, света нс хватает во 
всем.

маши.
Всячески приветствуя поиски балет­

мейстером своего собст-вспного опое- 
пйразтогн пластического языка, нель­
зя не отметить бедіііостл и однообра­
зия- его танцевальных приемов. Ком­
позициям Пмре Эка не хватает ши­
роты, по лети осип, изобретательности. 
Некоторые пластические формулы я 
движения назойливо повторяются во 
многих балетах, казалось бы, разных 
но теме и стилю. Думается, что мо­
лодому балетмейстеру принесло бы 
пользу более глубокое изучение клас­
сического танца, попеки более раз­
витого, симфонически сложного по­
строения композиции. Эти недостат­
ки и пластическом почерке руководи­
мой им труппы стали особенно оче­
видцы после показа «Hallo сппсег- 
lante», в котором постановщик Антал 
Фодор претендует на чисто симфони­
ческое развитие танцевальных тем, 
которые на поверку оказываются су­
хими и бедными в своей основе, пере­
дающими только ритмическую струк­
туру музыки, а нс ее настроение и со­
держание.

Молодой театр, несомненно, форми­
рует н свой собственный стиль актер­
ского исполнений. Пластическая точ­
ность, графическая четкость движе­
ний н жестов молодых актеров сое- 

ГГ!днняіотся с почти «кинематографиче­
ской» скупостью мимики, с тонким 
ощущением смысла танца. Балет Пм­
ре .Эка силен своей апсамблевостыо 
отсутствием подачи мастерства 
'звезд». По н в этой строгой апсамб 
лености можно пплеть талант и заря- 
зіііелыіос11, таких актеров, как Фе- 
ропц Чііфо, Эстер Ар,на, Мария Бре- 
гуш, Мария Ара,тн, Янош Хетени. 
Габриелла Шіпмап, Шандор Гот.

Можно понять стремление талант- 
'итого молодого балетмейстера Пмре 
Эка и руководимого им коллектива

обрапіаться к самым острым, тренрж 
пым, трагическим проблемам жизни 
Он не хочет ласкать глаз красотой 
плавностью и нежностью танца, он 
не хочет уволить нас и мир поэтиче­
ского воображения, в мир сказочно

нает к совести люден, к их разуму, а 
не успокаивает. Но насколько силь­
нее воздействовало бы это благород­
ное стремление, если бы оно было 
более ясно соединено с утверждением 
и прославлением всего светлого, силь­
ного и доброго, что есть в людях и н 
жизни.

Николай ЭЛЬЯШ.
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