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Венгерский театр в борьбе
I

социалистический реализм
После театральной реформы, осущ еств­

ленной правительством Венгерской Н арод­
ной Республики в сентябре 1949 года, реш е­
ние идейно-творческих вопросов театраль­
ного искусства стало общегосударственным 
делом. Н ационализация театров явилась пе­
реломным моментом, с которого началась 
руководимая Венгерской партией трудя­
щихся активная борьба за искусство со­
циалистического реализма.

Ростки нового венгерского театра поды­
мались в напряженной борьбе прогрессив­
ных сил с упадочным, космополитическим, 
а ит и р е а л и ст и ч е с к и м « ис к ус с т в о м », крепко 
укоренивш имся в годы кровавой фаш ист­
ской диктатуры  Хортп. Сразу ж е после осво­
бождения Будапеш та доблестной Совет­
ской Армией, когда только ещ е начала на­
лаж иваться ж изнь в разрушенном городе, в 
Н ациональном театре — в то время един­
ственном государственном театре — собра­
лась группа актеров-энтузиастов, горевших 
ж еланием служ ить своим искусством осво­
божденному пароду. Эту группу возглавля­
ли выдаю щ иеся венгерские актеры Тамаш  
М айор, Артур Ш омлаи, Хильда Гобби, Зол ­
тан Варкопи.

Вокруг ппх -постепенно стали группиро­
ваться деятели театра, различные по худо­
жественным направлениям, по профессио­
нальному опыту, по своему мироощущению. 
Но всех их объединяло стремление вывести 
венгерский театр на широкую дорогу на­
стоящ его, ж ивого искусства, близкого на­
роду.

Новый демократический зритель хотел 
видеть пьесы, правдиво отраж аю щ ие его 
ж изнь и борьбу. В то время таких пьес в 
Венгрии не было и быть не могло: в усло­
виях хортистского террора, естественно, не 
могла развиваться прогрессивная драм атур­
гия, н е  имевш ая доступа на сцену. И пото­

му после освобождения страны от фашист­
ского ига фактически не оказалось ни од­
ного венгерского драматурга, который мог 
бы ответить па запросы ііювого зрителя.

Па помощь возрождающемуся венгерско­
му театру пришла самая передовая в ми­
ре, высокоидейная советская драматургия.

В первых ж е поставленных на венгер­
ской сцене пьесах — «Егор Булычои» 
М. Горького, «Беспокойная старость» 
Л . Рахманова, «Русские люди» К. Симо­
нова, инсценировка романа А. Фадеева 
«Молодая гвардия» -— венгерские зрители 
почувствовали дыхание нового мира, услы­
шали правду высоких, жизнеутверждающих 
идей советского человека.

Но несмотря на огромное познавательное 
п идейно-воспитатслыюе значение, какое 
имела советская драматургия для зрителей 
п актеров, венгерский театр мог правильно 
решить задачи, поставленные перед ним 
партией и народом, активно участвовать в 
социалистическом преобразовании страны, 
только показав па сцепе жизнь и созида­
тельный труд своего народа.

В сезоне 1949/50 г. па сцепах будапешт­
ских театров появились новые пьесы, ото­
браж авш ие борьбу венгерского парода за 
свободу, строительство повой жизни в горо­
де и в деревне.

«Герои будней» Эвы Манди были первой 
пьесой о венгерском рабочем классе, о лю­
дях, в которых растет новое общественное 
сознание, новое творческое отношение к 
труду. Пьеса была написана на материале 
жизни мартеновского цеха металлургиче­
ского комбината в Чепеле. Венгерский зри­
тель воспринял события и образы пьесы, 
как свои кровные, близкие, повседневно зна­
комые. Когда открылся занавес на выезд­
ном спектакле в Доме культуры Чепельско- 
го комбината, рабочие дружной .овацией
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