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ОКТЯБРЬС К О М 
номере теорети­
ческого и политй- 

ческого журнала НСРІІ 
сТаршадальми ремле» 
( общественное обозре­
ние) опубликована 
статья известного лите­
ратурного и театраль­
ного критика Японіи 
Комлош «Волнующий 
сезон или волнующая 
эпоха», посвященная 
актуальным проблемам 
современного' венгер­
ского театра. Прошед­
ший сезон 1965/66 г., 
репертуар которого по­
служил в основном ма­
териалом для анализа 
автора, был, по едино­
душному мнению печа­
ти, интересным, достой­
ным уровня развития 
венгерского театра и

П
РОБЛЕМА становления социа­
листического театра», — под­
черкивает Я. Комлош, — за-' 

виси г, конечно, не от одного сезона, 
а от целого ряда сезонов, это дело 
целой исторической эпохи. Становле­
ние социалистического театра может 
быть замедлено или ускорено про­
цессами, происходящими в самом об­
ществе, общим идейно-духовным со­
стоянием страны, политическим по­
ложением — то есть факторами, на­
ходящимися вне театра. Но необхо­
димо также разобраться в том, что 
могут дать для более быстрого раз­
вертывания социалистического теат­
ра сами театры и театральная кри­
тика, все те, кто направляет театр и 
отдает ему свои силы». В связи с 
этим особенно большое значение при­
обретает вопрос о современной вен- 
гёвйкйй драматургии. Здесь среди!

S2WUS СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЙ
таклей не только в сто­
личных —  Националь­
ном, Талии, но и обла­
стных театрах Дебре­
цена, Веспрема, в Сель­
ском передвижном теат­
ре им. Дерине, позво­
ляет автору поставить 
ряд актуальных проб­
лем и в первую очередь 
проблему становления 
социалистического те-, 
атра.

достойным славного 
юбилея — 175-летия 
венгерского театра, от­
меченного я прошед­
шем сезоне. Этот высо­
кий уровень, проявлен­
ный в целая ряде спек­

удач сезона был народный фарс 
Дьюлы Ніісша — «Блошиный бал», 
написанный маститым поэтом и дра­
матургом для Сельского передвиж­
ного’ театра нм. Дерине. Интерес, хо­
тя и не единодушное одобрение, вы­
звала драма другого представителя 
старшего поколения писателей Тибо- 
ра Дери «Вена, 1934». Пьеса интерес­
на с точки зрении отношения автора 
к рабочему движению. Из пьес дра­
матургов среднего поколения актор 
статьи отмечает успех комедии Мик- 
лоша Дьярфаша «Выход из трудно­
го положения» и драмы Андраша 
Беркеша «Двадцатилетие», посвя­
щенной порой сложным путям духов­
ного становления современной моло­
дежи. В статье^названы такж е'м о­
лодые драматурги, первые пьесы 
которых, пусть неравноценные, все 
же привлекли внимание.

ГРИИ
Значит ли все это, что театры, их 

литературные работники, театраль­
ная критика уже сделали все от них 
зависящее, чтобы рождению совре­
менной венгерской драмы были обес­
печены нанлучщце условия? П ег. 
отвечает Я. Комлош. Прежде всего 
необходимо «внести ясность в поня­
тие «венгерская современная драма». 
Еще нередко это понятие трактуется 
у нас лишь в чисто языковом отно­
шении, в то время как нам не нуж­
на такая венгерская драма, которая 
лишь написана на венгерском языке. 
Нужна венгерская драма, которая 
поднимает наиболее животрепещу­
щие вопросы современной, то есть 
социалистической Венгрии. Пам нуж­
ны театры, страстно заинтересован­
ные в рождении именно такой пьесы, 
готовые сознательно вложить свои 
силы в работу с драматургом ради 
создания и постановки именно такой 
пьесы».

Именно эти требования, выдви­
гаемые и отношении современ­
ной венгерской драмы, должны 
стать определяющими при: выбо­
ре и постановке как классиче­
ских пьес, так и произведений совре­
менных авторов. За последние два 
сезона в этой области были достиг­
нуты заметные успехи. Автор отме­
чает ту большую, рассчитанную на 
долгую перспективу работу, кото­
рую ведет будапештский Националь­

ный театр, творчески развивающий 
национальный стиль и, в частности, 
в связи с этим возвращающий на 
сцену лучшие произведения венгер­
ской классики.

Дополняя примером мысль, затрону­
тую Я. Комлошем, можно назвать по­
становку исторической трагедии Ми- 
хая Верешмаргн «Циллен и Хуньяди», 
премьера которой состоялась на сце­
не Национального театра после вы/ 
хода статьи Я: Комлоша. По едино­
душным отзывам венгерскбй печати, 
эта постановка — значительное до­
стижение театра как в смысле подхо­
да к классике, так -и с точки зрения 
актерского исполнения. «Циллен и 
Хуньяди» -  первая чисть трилогии, 
задуманной М. Верешмарти в годы 
национального подъема, предшеству­
ющего революции 1848—1849 годе, и 
нс законченной нм. Театр проделал 
очень серьезную, чрезвычайно береж­
ную работу, чтобы придать пьесе дра­
матургическую законченность, очи­
стить ее от некоторых мелодрамати­
ческих черт, являющихся всего лишь 
отражением вкуса времени, и под­
черкнуть мысли, делающие классиче­
ское произведение более 120-летней 
давности близким и нужным совре­
менному зрителю.

Больніими удачами были также 
«Кориолан» Шекспира в обработке 
Брехта в Национальном театре и 
«Моисей» Имре Мадача на сцепе те­
атра города Веспрем, неоднократно 
показывавшего свою постановку в 
столице. Отмечая эти спектакли, а 
также «Банк бан» И. Катона и «Чай­
ку» А. II. Чехова на сцене театра в

Дебрепене, автор подчеркивает основ­
ные тенденции при постановках пьес 
классики и современной зарубежной 
драматургии. При этом Я. Комлош за­
мечает: «Если выбирать между вен­
герской драмой с неясной идейной 
концепцией или зарубежной пьесой 
коммунистической 'направленности, я 
отдам предпочтение последней. Не по­
тому, что мне дороже пьеса .зарубеж­
ного автора, а потому, что я понимаю 
венгерскую драму не в языковом, н в 
идеологическом смысле. Сегодня пи­
сать новую венгерскую драму, содей­
ствовать ее рождению, поставить ее ..
значит прежде всего удовлетворить 
общественно-идеологическим требова­
ниям, духовным интересам современ­
ной Венгрии, содействовать решению 
ее наиболее жгучих проблем».

И поскольку основной долг теат­
ра — это долг общественный, долг 
перед зрителем, Я. Комлош обращает­
ся к проблеме театрами зрителя, те­
атра и успеха. «У нас, отмечаег 
он, —- в этой области царит еще изве­
стная двойственность. Иные театры—
а норой и печать ...допускают такую
репертуарную политику, при которой 
наряду с политически значительными 
пьесами идет что-нибудь «для кассы, 
для успеха». Подобные «принципы» 
составления репертуара никогда не 
позволят театру выработать свой 
творческий стиль, имен, «свое лицо».

Статья заканчивается рассуждения­
ми о роли и задачах критики, о необ­
ходимости творческих дискуссий, о 
том взаимодействии критики и теат­
ра, которое только и может создать 
истинно творческую атмосферу с чет­
кими идеологическими позішнямч' 
«Только в этой идейно-творческой ат­
мосфере, — настойчиво подчеркива­
ет автор, — мы. можем решить те за­
дачи, которые' стоят перед театрами 
всех социалистических стран, а зна­
чит, и перед венгерским театром».


