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Самый молодой в ЧССР
В Л Е Н И Н Г Р А Д Е  вы ступает сейчас самы й молодой из сце- 

и и чесни х  кол л ективов  Чехосл овакии  — Театр  для детей и 
ю н ош ества  города Трнавы . Во главе ко л л екти в а , созданного  
в 1974 году, стоит ре ж и с се р  и д р а м а ту р г Благо У гл а р . Осно­
ву ансамбля составили в ы п ус кн и ки  вы сш ей театрал ь н ой  ш к о ­
лы Б ратиславы .

За десять сезонов словацкие 
артисты сыграли около шести­
десяти премьер, обращенных к 
зрителям разных возрастов — 
от самых маленьких до вполне 
уже взрослых. Принимали уча­
стие в нескольких междуна­
родных фестивалях. Сегодня на 
афише театра — Шекспир и 
Сухово-Кобылин, Брехт, Бури- 
ан и Стратиев. произведения 
современных драматургов Че­
хословакии и пьесы, родивши­
еся непосредственно в театре.

Репертуар ленинградских га­
стролей. проходящих в Театре 
эстрады, позволяет судить о 
многообразии поисков моло­
дой с ловацкой сцены. В Ле­
нинград театр привез три спе­
ктакля. Это «Ночь чудес», на­
писанная и поставленная Бла­
го Углѳром веселая фантазия 
для детей младшего возраста, 
включающая пантомиму и кло­
унаду. Для зрителей постарше, 
для юношества играется коме­
дия английской писательницы 
Энн Джелико «Сноровка» (то­
же в постановке главного ре­
жиссера театра). Наконец, для 
взрослого зрителя — «Кавказ­
ский меловой круг».

В згой работе режиссер Он- 
дрей Шулай в сценограф Юля- 
ѵе Литого обратились к одному 
ИЗ ИерваВШЫХ еОЗДаняЙ Бер­

тольта Брехта, произведению 
сложному и в постановочном 
отношении, и в постижении 
глубинной сути, в овладении 
языком драматической притчи.

Словацкий театр избирает 
путь вовсе не простой. Строгая 
определенность замысла обна­
руживается с первых же эпи­
зодов. Кавказский колорит, 
который и у Брехта восприни­
мался чистейшей условностью, 
здесь отсутствует вообще. 
Обыгрывается откровенная не­
театральность, случайность да­
же костюмов и реквизита. 
Конторские столы и стулья, 
детская коляска — все идет в 
ход. Вот два франта (Штефан 
Кожка и Ладислав Кочан) в 
одинаковых деловых костю­
мах-тройках и шляпах — они 
по ходу спектакля выступают 
то врачами князя, то адвока­
тами княгини — выразитель­
ная пара продажных и цинич­
ных де льнов. Со всеми ними 
взаимодействует постоянно на­
ходящийся на сцене Певец 
(Ярослав Филип), так сказать, 
организатор, режиссер пред­
ставления. прочитывающий ав­
торские ремарки, ритмизирую­
щий действие дробным пере­
стуком барабана.

Избранные авторами прин­
ципы сценического решения

осуществлены в спектакле по­
следовательно, хотя и не ка­
жутся бесспорными. Драматур­
гия осмыслена в главном, но 
сдержанность, приглушенность 
исполнительской манеры стано­
вится местами избыточной, на­
вязчивым делается и подчер­
кнутый аскетизм сценографии. 
Во второй половшіе спектзк ля 
история Аздака (Людвит Мо- 
равчяк), местного писаря-, -во­
лею обстоятельств занявшего 
судейское кресдо, оказывается 
менее важной, чем история 
служанки Груше. Аздаку из 
словацкого спектакля масштаба 
личности явно недостает.

Выручает все-таки Груше. 
Именно она становится эмоци­
ональным стержнем спектакля. 
Надо отдать должное Жветте 
Вейсовой. актрисе сильного ли­
рико-драматического дарова­
ния. Вместе с ней в спектакль 
входит и не перестает звучать 
голос всепобеждающей челове­
чности. Голос любви. В споре 
о ребенке, вопреки старой ле­
генде, гуманист Брехт призна­
ет истинной матерью не ту, 
которая родила, а ту. что ук­
рыла, спасла вырастила. И в 
нечеловеческих условиях, ког­
да кругом л-бивают и жгут, 
топчут и предают все, что ни 
попадается под рукѵ, и здесь 
торжествует, несмотря ни на 
что, все-таки человечность — 
утверждают пьеса и спектжд*.
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