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Словацкий Националь­
ный театр из Братисла­

вы показал сбои гастрольные 
спектакли в Москве, и зрите­
ли, и критика с восторгом 
констатировали, что открыли 
для себя мало известную 
до сих пор сценическую 
культуру словацкого народа.

Через двенадцать лет в Со­
ветском Союзе состоялся фе­
стиваль драматических и му­
зыкальных произведений че­
хословацких авторов. Б фе­
стивале приняло' участие сто 
пятнадцать советских театров, 
поставивших тридцать четыре 
пьесы чехословацких писате­
лей. М осковский Художест­
венный театр остановил свой 
выбор, пожалуй, на самой но- 
еой — «Солс для часов с бо­
ем». Это был театральный де­
бют молодого словацкого 
писателя Освальда Заградни- 
ка.

О. Заградник был не един­
ственным слоззцким  писате­
лем, к  произведениям кото­
рого  обращались советские 
театры. Однако бурный рас­
цвет драматической литера­
туры Слозакии нельзя рас­
сматривать изолированно от 
общ его процесса рзззития 
чехословацкой социалистиче­
ской литературы. Это скорее 
отражение общей динамики 
развития социалистических 
культур, когда более моло­
дая (а театральная культура 
Словакии м ного моложе 
чешской, первый проф ессио­
нальный театр был открыт з 
Братиславе лишь в 1920 году) 
начинает двигаться темпами 
ускоренными именно потому, 
что опирается нз опыт брат­
ско го  народа.

В самом деле, во второй 
половике семидесятых годов 
и начале восьмидесятых сло­
вацкую  драматургию пред­
ставляют Ян Солович и Ш те­
фан Кралих, Ян Какош , Иван 
Буковчав и Петр Ковачик. Их 
пьесы сегодня составляют 
основу репертуара не только 
словацких, но и чешских теат­
ров. Однако появление этих

пьес трудно было бы пред­
ставить без драматургии за­
мечательных чешских поэтов 
Битезслава Незвала и Ф ран­
тишека Грубина, обогативших 
чехословацкий театр глубина­
ми поэтических откровений. 
Именно с именами Незвала и 
Грубина связан процесс по­
степенного перехода чехо­
словацкой драматургии от 
поверхностного или упро­
щенного понимания совре­
менности к  восприятию ее в 
широких философских и эти­
ческих взаимосвязях. Излиш­
няя публицистичность, копи­
рование внешних черт жизни, 
ограниченность выразитель­
ных средств сменяется значи­
тельно большей требователь­
ностью к отбору материала, 
расширением жанровых гра­
ниц, тяготением к поэтиче­
ской метафоре. Тенденцию 
эту можно проследить на 
творчестве многих чехосло­
вацких писателей, но наибо­
лее выразительно ее демон­
стрирует творческий путь 
крупнейш его словацкого дра­
матурга Ивана Буковчана.

Из одиннадцати пьес, напи­
санных Букозчаном, драма 
«Прежде чем пропоет петух» 
наиболее популярна. Она бы­
ла поставлена в Советском 
Союзе на русском, латыш­
ском, литовском, эстонском, 
казахском языках и дала воз­
можность благодаря своей 
художественной многозначно­
сти создать разнообразные 
сценические варианты от 
спектакля бытового правдо­
подобия и спектакля-диспута 
до спектакля —  поэтической 
притчи.

Через творчество большин­
ства словацких драматургов 
проходит тема Словацкого 
национального восстания. 
Каждый из них раскрывает ее 
по-своему, но нравственный 
итог пьес сходен. Он —  в по­
требности призывать людей 
к  ответственности за сохране­
ние духовных ценностей, на­
копленных человечеством.

Из-под пера Яна Соловича

вышло свыше двадцати пьес 
для театра, телевидения и ра­
дио. Это, как правило, публи­
цистически острые, социаль­
но-психологические драмы, 
активно утверждающ ие мысль 
о том, что чистота социали­
стических идеалов требует 
повседневных боев не только 
с откровенными врагами со­
циализма, но и той стихией 
потребительства, которая ис­
подволь разъедает человека 
изнутри. Именно этим проб­
лемам посвящена трилогия 
Соловича «Меридиан», «Се­
ребряный ягуар» и «Золотой 
дождь».

Социалистическая идей­
ность, проявляющаяся как по­
требность художника анали­
зировать действительность, 
присуща не только ведущим 
драматургам Чехословакии, 
Она пронизывает и творче­
ство молодых.

Петр Ковачик начал путь 
драматурга в 1976 году, выз- 
ваз к  себе огромный интерес 
пьесой «Корчма «Под зеле­
ным деревом». Пьеса Ковачи? 
ка обращена к истории (в ней 
изображается стачечное дви­
жение Словакии 30-х годов и 
судьба двух обездоленных 
влюбленных), однако нацеле­
на она на современность, на 
раздумья о том, что обрел 
сегодня словацкий народ, 
простой человек труда. Этой 
пьесой, как и последующими, 
и особенно последней, наз­
ванной «Соль земли», м оло-і 
дой словацкий автор разви­
вает традиции поэтических I 
драм Ф . Грубина «Августов­
ское воскресенье» и «Хру­
стальная ночь» с их необыч­
ностью драматургических 
приемов, пронзительным ли­
ризмом, неспешным погруже­
нием в духовный мир героев, 
непримиримостью к  ком про­
миссам разного толка.

Пафос разоблачения сте­
реотипного обывательского 
мышления сближает со сло­
вацкими драматургами чеш­
ских писателей разных поко ­
лений, будь то такой опыт­
ный мастер, как Олдржих 
Даней («Война разразится 
после антракта»), или сравни­
тельно недавно пришедшие в 
драматургию режиссер Зде- 
нек Калоч («Пикник на пес­
ке») и актер П ражского теат­
ра имени И. Волькера Ян Илек 
(«Мой дом»), В различных по 
материалу произведениях, 
при несхожести авторского 
письма, драматурги едины в 
основном приеме — поме­
стить своих героев в чрезвы­
чайную ситуацию, в которой 
максимально проявились бы 
качества человеческого ха­
рактера, незаметные в усло­
виях обыденной жизни: м е­
щанин умело маскирует свою 
суть. Нельзя не упомянуть и 
Родослава Яоштяка, молодого 
прозаика и автора трех по­
пулярных пьес — «Запозда­
лое пение птиц», «Хождение 
по камням», «Дом, где нет 
снега», для которого харак­
терно лирическое аидение 
жизни, поэтизация простых 
человеческих отношений, пре­
одоление барьера отчужден­
ности между людьми.

Поиск, утверждение нрав­
ственных норм поведения че­
ловека в условиях нового об­
щества для чехословацких 
драматургов — идея главен­
ствующая, хотя пока еще 
реализованная далеко не пол­
но. Не случайно один из ве­
дущих театральных критиков 
Милош Войта писал о том, что 
национальному театру недо­
стает собственного чеш ского 
Нила, сегодняшний зритель 
испытывает потребность в 
герое активном, зовущ ем за 
собой. Черты такого героя 
намечены в пьесах словацких 
авторов — Я. Соловича, Я. 
Какоша и других.

Театральные коллективы 
Праги, Братиславы, Брно, 
Остравы активно сотрудни­
чают с молодыми авторами, 
заинтересованно участвуя в 
создании современного ре­
пертуара. Красноречи в а я 
цифра: за последние один­
надцать лет в чешских теат­
рах было поставлено 250 пьес 
отечественных драматургов. 
Достойный пример в этом 
смысле подает старейший 
коллектив страны —  Праж­

ский Национальный театр: 
его работа над пьесой начи­
нающего драматурга Милоша 
Стибора «Последние канику­
лы» не только способствова­
ла рождению  интересного и 
нужного спектакля о моло­
дежи, но и помогла становле­
нию самобытной творческой 
личности. Плодотворна рабо­
та чехословацких театров над 
пьесами О. Данека, Й. Боу- 
чека. Две последние пье­
сы Данека —  «Предводи­
тельница вальдштейнских 
войн» и «Хирургическое 
отделение в городе І\»  —  
свидетельство широты автор­
ского . диапазона. В первой 
речь идет о далеком истори­
ческом прошлом страны — 
эпохе Вальдштейна, которую  
Данек осмысливает с пози­
ции человека социалистиче­
ского мира, во второй стре­
мится разобраться в м икро ­
мире всех тех, кто, с его точ­
ки зрения, лишен права на 
ошибку, ибо им вверена 
жизнь человека.

Пафос глубоко осознанно­
го историзма, уверенность в 
торжестве коммунистических 
идей, сознание неразрывной^ 
связи искусства с жизнью  
родного народа —  вот черты, 
характерные для современ­
ного этапа развития чехосло­
вацкой драматургии.
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