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П Р Е Ж Д Е  чем говорить о « Г ам лете» , хо- 
1 1 ч е т с я  от всей  душ и п р и в е т с т в о в а т ь  

обмен к у л ь т у р н ы м и  цен н остям и  между н а ­
родами. З а  коротки й  п ром еж уток  врем ени  
м о ск ви ч и  увидели  и могли с р а в н и т ь  т е а т ­
р ал ьн о е  и ск у сство  Ф ранции, П олы ни , Ч е­
х о сл о в ак и и , А нглии. А для  вас., р аб о тн и ­
ков с ц е п ы , это просто необходимо и п о ­
у ч и т е л ьн о . Огромный и н терес поэтом у 
в ы зв а л  при езд  ан гл и й ск и х  актер о в , сооте­
ч е с т в е н н и к о в  великого Ш експ и р а , т а к  л ю ­
бимого н аш и м  зрителем .
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—  волнующий спектакль
Молодой р еж и ссер  сп ек ­

т а к л я  П и тер  Б р у к  говорил 
о том , что Ш е к с п и р а  надо 
и гр а т ь  « ...я с н о , просто  и 
п о н я т ію » . И сло ва  н аш и х  
дорогих го с тей  не разо ­
ш л и сь  с делом . Е ди н ство  
зам ы сл а  и в о п л о щ ен и я  в 
этой  п о стан о в к е  полное.

...О ж и в л е н н ы й , н а р я д н ы й  
зал . с н етер п ен и ем  ж дал  
о т к р ы ти я  за н а в е с а , и деко­
рац и и , к о то р ы е  п р ед стал и  
перед взором , с р азу  ж е « з а ­
говорили»  в п о л ьзу  сп ек ­
та к л я . С вод чаты е, вы д е р ­
ж а н н ы е  в сер о -ч е р н ы х  то ­
н ах  а р к и  п о л у к р у гл о го  го­
ти ч еского  за л а  п озволи ли  
р еал ьн о  п р е д с т а в и т ь  ср ед ­
н евек о вы й  зам о к , а  р а зл и ч ­

ны е детал и  об стан о вки , кото р ы е у с т а н а в ­
л и в а л и  прям о на г л а з а х  у зр и те л е й , р азр е ­
ш ал и  бы стро дел ать  п ер ем ен ы  м н огокар­
ти н н о й  тр агед и и  и не за д е р ж и в а л и  с тр е ­
м ительного р а зв и т и я  д е й с т в и я . П ростота и 
л ак о н и ч н о ст ь  оф орм ления (х у д о ж н и к  Ж орж  
В а к с в и ч )  помогли зри телю  сосредоточить 
псе снос вн и м ан и е  на а к т е р е . М еня это 
очень р адует , т а к  к а к  за ч а с ту ю  у н ас  на 
теат р е  много и зл и ш н ей  гром оздкости и 
п ы ш н о сти , которы е о тв л ек аю т  вн и м ан и е  от 
и сп о л н и тел ей .

О чень п о м огает  в о сп р и я т и ю  с п е к т а к л я  
и достоверн ость  костю м ов. Костюм и го ­
ловн ой  убор П олония, к о р о л я , к оролевы , 
Гам лета помогаю т зрителю  и  ак тер а м  п е­
рен ести сь  в эп оху  ср ед н е в ек о в ья .
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л а е т  в е р и ть , что  он к а ж д ы й  раз с о х р а н я е т  
драго ц ен н о е  ч у в с т в о  и м п р о в и зац и и  в своем 
и сп о л н ен и и . В е р и ш ь  и п о н и м ае ш ь , что 
под н еп р ер ы в н ы м и  удар ам и  судьбы  .он, 
д ей ст в и тел ь н о , не м ож ет с д е р ж а т ь  кри ков , 
и сх о д я щ и х  от д у ш и . И это  не то л ьк о  т е х ­
н и ч е с к и й  п ри ем  больш ого м астер а , он н а ­
п о лн ен  и  с о г р е т  н а п р я ж е н н о й  вн у тр ен н ей  
ж и зн ь ю .

Мне о ч е н ь  п о н р а в и л с я  р азговор  Г ам ле­
т а  с п р и зр ак о м . О браз это т  н аш и гости 
т р а к т у ю т  к а к  образ абсолю тно реального  
ч е л о в е к а , и п оэтом у а к т е р у  Д ж он у  Ф и лл и п ­
су  е с т ь  что и г р а т ь  в  этой  роли . В м есте с 
тем  Г ам лет своим  п оведенн ом , тем , к а к  он 
его  с л у ш а е т , к а к  он долгое врем я но см от­
р и т  н а  него , з а с т а в л я е т  н ас  п о в е р и т ь , что 
мы имеем дело с я в л е н и е м  н ео б ы ч н ы м .

О ч ен ь с в е ж е й , д ем о к р ати ч н о й  по духу 
п о к а за л а с ь  м не с ц е н а  встр е ч и  Гам лета с 
а к т е р а м и . К огда они  в о р в а л и с ь  н а  сц ен у , 
свободны е, б е с п е ч н ы е , в о б ш ар п ан н ы х  ко­
стю м ах , к а к  и зм ен и л ся  сам д а т с к и й  п р н вд ! 
Его о тв л е ч е н и о -р а зм ы ш л я ю щ и й  взгляд  
с т а л  ж и зн е н н ы м  и э н е р г и ч н ы м , и поэтому 
м онолог «Ч то он Г е к у б е ? ..»  очень вп е­
ч а т л я е т .

Ио все, ж е  что  гл а в н о е  в  С кофилда —  
Г ам л ете , а с л е д о в а т е л ь н о , и  во всей  по­
с т а н о в к е ?  Та борьба, к о то р ая  идет в душ е 
сам ого Г ам л ета , и т а  борьба, которую  он 
в е д е т -с  о б и тат ел я м и  з а м к а  Э льси н ор . И мен­
но замка, п отом у что в этом  с п е к та к л е

Т ы с я ч и  с т р а н и ц  н а п и с а н ы  о т р а г е д и и  
Ш ек с п и р а  и о ес герое, вел и к и е  ум ы  з а ­
н и м а л и с ь  то л к о в ан и ем  этого бессм ертного 
творсчіии . Я  не бер у сь  этого д е л а т ь , но 
мне х о ч е т с я  в ы с к а з а т ь  в п еч атл ен и я  от 
в зв о л н о в а в ш е го  м ен я  с п е к т а к л я .

С п ер в о й  ж е  к а р т и н ы  его, когда с т р а ж а , 
п у г а я с ь  сам а , о к л и к а е т  входящ их , нам  п е ­
р ед а ется  атм о сф ер а  тр ево ги , которая ц а р и т  
в п р о гн и вш ем  кор о л евств е  датском . А к о ­
гд а  Г ам лет, о с т а в ш и с ь  один после речи  
« у л ы б ч и в о го  п о д л ец а»  К лавд и я  (р о л ь  эту  
А лек К л у н е  и г р а е т  с больш им  так т о м , н и ­
где не ш а р ж и р у я ) , подходит к т р о н у , где 
к о гд а-то  си дел  его отец , и в глубокой , п е ­
ч а л ь н о й  зад у м ч и в о сти  о с т а н а в л и в а е т с я  
около, н его , я  н и ж у  ум елую  р еж и ссер ск у ю  
р у к у  м а с т е р а , п ом огаю щ его  и сп олн и телю  
то ч н о й  м и за н с ц е н о й  в ы р а з и т ь  с л о ж н ей ш и е  
п е р е ж и в а н и я  своего  героя.

О браз, со зд ан н ы й  Иолом Скофилдом, не 
м ож ет о с т а в и т ь  р авн о д у ш н ы м . Не м огут 
не п о н р а в и т ь с я  его задум чивы е,, и с с т р а ­
д а в ш и е с я  гл а з а , тем бр  его  голоса, его с в о ­
бодное, п л а с т и ч н о е  тело , его в ы р а з и т е л ь ­
н ы е  р у к и . С коф илд свободно н щ едро и с ­
п о л ь зу е т  свои  а к т е р с к и е  д ан н ы е. Он очень 
смело о б р а щ а е т с я  со сти хом , у н его  п р о ­
дум ан  и  отобран  ж е с т . Он ум еет  и з в л е к а т ь  
из своего  голоса  н е о ж и д а н н ы е  зв у к и  и и н ­
т о н а ц и и .

Я видел спектакль один раз, но та сво­
бода, с которой актер играл его, застав-

зло м и ра —  это  только то зло, которое н е ­
с у т  в себе К лавд и й , Гертруда, П олоний и 
нх сообщ ники .

Т акое п р о ч тен и е  трагедия н с  о х в а т ы ­
в а е т  всей  ее много грани ости и глуб ин ы . 
О днако для своего  толкования Ш експи ра 
П итер  Б р у к  и П ол Скофилд наш ли точ н ую , 
в ы р а зи т е л ь н у ю , соверш енную  форму.

Б реж и ссерски м  замысле многое пдот o r 
п ро сты х  ж и зн е н н ы х  наблю дений. Н ап р и ­
м ер, п р и зр а к  покойного короля входи т в 
сп ал ьн ю  к своей  падшей женю в таком  
ж е  о д еян и и , в котором до этого бы л король 
К л авд и й . И н ач и н ае т  к а за т ь с я , что это т  
н о вы й  король н е  только убил б р ат а , в зя л  
ж ен у , престол , но  даже, как  м елки й  вор, 
у к р ал  его вещ и .

К онечно, в т а к о й  многогранной и н е и с ­
черпаем ой  драм атургической  поэме н ет 
п р ед ел а  соверш енствованию . О чень хоро­
ню  и гр а е т  П олония Эрнест Т озигер. Он не 
б ои тся , что  см ы сл , которы я в к л а д ы в а е т  
в  этот  образ Ш експир, пропадет , если  
а к т е р  не будет стрем иться п р ед ста­
в и т ь  н ам  «ж ал ко го  ш у та» . Е го Поло­
н и й  сер ь езен , держ ится е достоин­
ством  —  тем ничтож нее в ы г л я д я т  его 
х и тр о у м н ы е у л о в к и . П ривлекателен  сво­
ей и ск р ен н ей  любовью и верной д р у ж ­
бой к ,  п р и н ц у  Горацио —  М айкл Дэвид. 
З а п о м и н а е тс я  п ы л к и й , искрен н и й  Л аэрт —  
Р и ч ар д  Д ж онсон  (.'овеем ещ е молодая 
а к т р и с а  Мэри Ю р, играю щ ая Офелию, и н ­
тер есн о  и неож иданно  проводит сц ен у  без­
у м и я , но п ер ед а ть  с такой  ж е силой  лю ­
бовь к  Г ам лету , отч аян и е, в которое ее п о ­
вергло  его м ним ое сум асш ествие, ак тр и се  
ещ е не у д а е т с я . Вернее ск а за т ь , в с п е к т а к ­

ле п а  это обращ ено просто меньше, в н и м а ­
н и я . Более р а ц и о н а л и с ти ч н о й , чем  это 
сеть  в п ьесе , предстала п еред  н ам и  Г ер ­
тр у д а  в и сп о л н ен и и  Д и ан ы  .Ѵинард, О чень 
верно  зв у ч а т  ч у в с т в е н н ы е  о тн о ш ен и я  с а -  
модоволыпіго короля п к о р о л ев ы , но в  с ц е ­
не е, сыном мало м ат е р и н с т в а  и р а с к а я н и я . 
П оэтому п р и зр ак у  н ет  надоб ности  з а с т у ­
п а т ь с я  за м ать  Гам лета.

Б р езал ея  мне в  п ам ять  м ом ент, когд а  
Гам лот, бросив черев Н о р и к а , см отри т н а  
п р ах , к а к  бы  о став ш и й ся  на своих  р у к а х , 
а затем  зад ум ч и во  проводит л ад о н я м и  по 
п л ащ у , стр я х н у в  свои ск о р б н ы е  м ы сли  и 
су ете  всего земного имеете с. о сти н к ам и  
бедного ш у т а , д р у га  и  с п у т н и к а  своих  
ю ны х лет.

Почему я  п р и во ж у  э т у  д е т а л ь?  Гидом с, 
Гамлетом м оги льщ и ки  к о п аю т зем лю , к о ­
торой  нет, ти к  ж е  к а к  н ет  и  п р ах а  на 
р у к ах  Гамлета. Но один а к т е р  д ел ае т  это  
у бед и тельно , и всем у в е р и ш ь — и этом 
си ла и п р авд а  т е а т р а л ь н о г о  и с к у с с т в а , 
а  у д вух  других  это п о л у ч ает ся  п р о ст»  
условны м  т еат р ал ьн ы м  прием ом.

Х отелось бы в этой сц ен е  в больш ей 
м удрости у  самого д атского  п р и н ц а , б о л ь ­
ш ей иронии и глубокого  с а р к а з м а , х о тя , 
повторяю , и целом образ глуб око  во л н у ю щ .

Мне к а ж е тс я , что  м оскви чи  с  б л аго д ар ­
н остью  будут всп о м и н ать  т а л а н т л и в ы й  
ко л л ек ти в  актер о в  под руководством  П и­
т ер а  Б р у к а , просто , ясаю  и свободно с ы ­
гр авш и х  п ьесу  бессм ертного  к о р о л я  д р а ­
м атургов  В и л ьям а  Ш ек с п и р а .

К). ЛЮБИМОВ, 
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