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Чеховский фестиваль. «Герцогиня Амальфи» Джона Уэбстера. 
Постановка Деклана Доннеллана.
Сценография Ника Ормерода. Труппа «Чик бай джаул» (Лондон)

оннеллан и Ормерод задались це­
лью посредством ушровой драматур­
гии вернуть интерес к традицион­
ному драматическому театру, где 
главной фигурой является актер. 
Современный уровень режиссерско­
го конструирования спектакля в их 
работах играет ту же роль, что ко­
гда-то декорации в до- 
режиссерском театре.

В спектакле нет де­
кораций — лишь не­
сколько предметов.
Черно, пусто, строго. С 
той же строгостью и ла­
конизмом выстроены 
все сцены. Современ­
ные и вневременные 
костюмы, степень сво­
боды которых опреде­
ляется динамикой каж­
дого образа.

Если пьесу Уэбсте­
ра хорошенько поскоб­
лить, размыть рыхлую 
историческую штука­
турку, останется до­
вольно надуманный 
сюжет, легко заполняе­
мый агрессивной энергией челове­
ческих страстей. Молодая герцоги­
ня Амальфи овдовела. Братья тре­
буют, чтоб она отказалась от но­
вого замужества. По современным 
представлениям подобное требова­
ние само по себе может спровоци­
ровать женщину на протест. Вызы­
вающая стремительность обряда 
тайного обручения герцогини с 
придворным задает тон дальнейше­
му ходу событий. На вызов следует 
жесткий ответный удар. Схватка 
завязалась и далее развивается по 
законам поединка с применением 
приемов ближнего и дальнего боя. 
Нет никаких этических и нравст­
венных ориентиров. За герцогиней

шпионят. Заточают с детьми в соб­
ственном замке. Истязают зрели­
щем инсценированной казни мужа 
и детей. Поселяют рядом сума­
сшедших. И все только затем, что- 
бы,сломить сопротивление. В ито­
ге строптивую удушают в ее собст­
венной комнате.

Можно сказать, что события в 
спектакле привязаны к эпохе прав­
ления Муссолини или что прообра­
зом герцогини стала принцесса Ди­
ана. Да хоть Ева Перон или Хри- 
стос-суперзвезда. Мы наблюдаем 
частный конфликт, и публичность

придает ему современные остроту и 
драматизм. Все обнажено и обезли­
чено, как в светской хронике. Жер­
твы несут на себе груз прилюдной 
казни: самые интимные сцены вер­
шатся в неизменном присутствии 
персонажей, играющих в происхо­
дящем чисто служебную роль. В ка­
кой-то степени именно известной 
публичностью мы захвачены и за­
интригованы. Гибель герцогини, а 
затем ее мужа и братьев восприни­
мается с легким возбуждением, но 
не вызывает катарсиса. Смерть в 
этом случае — только документаль­
ный факт. Без нее вся история не 
привлекла бы внимания. О традици­
онно желаемом happy end и не вспо­

минаешь. Хотя герцогиню очень 
жалко. Как жалко Еву, Иисуса, Ди­
ану.

В героине Анастасии Хилл есть 
что-то от персонажа рок-оперы. 
Только свою партию она исполняет 
на языке драматической игры. И де­
лает это виртуозно. Свобода, кото­
рую демонстрируют актеры, захва­
тывает больше, чем фабула. Мы за­
бываем о ускользающей логике сю­
жета, не упуская ни малейшего ню­
анса передаваемых актерами состоя­
ний героев. Резкость, грубость, 
одержимость и рядом — напряжен­

ные, полные тонкой 
нервности сцены объ­
яснений, прощаний, 
прощений. Душевная и 
телесная нагота нас не 
только не шокируют, ; 
но и ничуть не смуща­
ют. Как это удается 
британским актерам? 
Впрочем, в Англии и 
трава зеленей.

То, к чему одно по­
коление идет в течение 
всей жизни, другое бе­
рет готовым и пользу­
ется результатом с вы­
зывающей непринуж­
денностью. Брук коле­
сит по свету с группой 
единомыш ленников, 
исследует работу мозга,

пытаясь раскрыть новые возможно­
сти актерской игры, и признается, 
что по-прежнему на середине пути. 
Штайн, как миссионер, налаживает 
диалог культур, находя в просвети­
тельской роли театра расширение 
его возможностей. Рядом с руково­
дителями «Чик бай джаул» они вы­
глядят сентиментальными старика­
ми. Мир давно превратился в то­
тального зрителя. Чем меньше мы 
сами в чем-то участвуем, тем боль­
ше хотим наблюдать. Недаром фи­
лософ сказал, что созерцание — 
наибольшее из наслаждений.

Хорошо, что есть такой театр. И 
хорошо, что есть другие.
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