
ненке  8 предательстве интересов 
страны и народа:

Племянник, если б правил ты 
вселенной.

Позорно было б сдать наш край 
в аренду;

Но если край наш  —  всё, чем ты 
владеешь,—

Не больше ль чем позор  его  
позорить?

Эти м ногозначительные слова 
были произнесены  актером , иг­
равш им роль Гонта, с гневной, об­
личающ ей силой. Они, эти слова, 
так перекликались с сегодняш ним 
днем что в зале настала тишина, 
и м ы  все отчетливо расслышали, 
ка к  где-то в дальних рядах глубо­
ко  и взволнованно вздохнула 
ж енщ ина.

Сцена в саду герцога Йоркского. Ко­
ролева. подслушав разговор слуг, 

узнает о судьбе Ричарда.

Ты —  Англии пом ещ ик,
не король;

Венец твой —  раб арендных
договоров...

продолжал на сцене ум ираю щ ий 
старец, и в оцепеневш ем зале, 
захваченном, околдованном  силой 
актерско го  мастерства, уста заво­
ро ж е н но  шептали: «Э-э!», то есть 
«Да, да!»

Ясно было, что, мастерски вос­
креш ая события и образы  давно 
минувш их дней, театр, ка к это бы­
ло во времена Ш експира и Д ж о н ­
сона, откликался на сегодняш ние 
чувства, мысли и заботы англичан, 
на ту больш ую  боль, с которой  
горды й народ переживает сейчас, 
десять лет спустя по окончании 
войны, оккупац ию  британских 
о с тр о в о в  а м е р и к а н с к и м и  в ой ска ­
ми, Театр откликался на ту трево­
гу, ко торую  вызвало в сердцах 
истых патриотов Великобрита­
нии санкционирование правитель­
ством вооруж ения вчераш них 
эсэсовцев...

Это активное, бесстрашное 
вторж ение театра в соврем енную  
ж изнь, д олж но  быть, и помогает

ем у добиваться чудесного  ко н ­
такта с аудиторией, ка к  бы сливая 
воедино артистов и зрителей.

У необы кновенного  театра лон­
донской окраины  короткая , нелег­
кая и в то  ж е  врем я большая и 
интересная судьба. После о ко н - 
чания второй м ировой  войны два 
энтузиаста сценического  искус­
ства—  м олодая талантливая ж е н - 
щ ина-реж иссер Д ж о а н  Литтлвуд и 
начинающ ий и то ж е  необы кновен- 
но талантливый драм атург шот­
ландец Ю эн М акко л  —  загорелись 
мы слью  создать театр для наро- 
да, которы й, будучи вполне со­
врем енны м  в лучш ем смысле это­
го  слова, возродил бы великие 
традиции старых английских на- 
родны х театров. В манифесте, 
провозглаш енном  зачинателями,

так и писалось: «...Мы хотим со­
здать театр ж и вого  языка, театр, 
которы й не боится звука  соб­
ственного голоса и которы й будет 
говорить об общ естве так ж е  
бесстраш но, ка к  это делали Бен 
Д ж о н со н  и Аристоф ан».

Новый театр, по мысли его  уч­
редителей, должен быть коопера­
тивным содруж еством  всех рабо­
таю щ их в нем: режиссеров, акте­
ров, драм атургов, технического  
персонала. О н долж ен нести ра­
бочим  не дрянные, дешевые 
ревю , которы м и сейчас засо­
рен репертуар м ю зик-холлов на 
окраинах британских пром ыш лен­
ных городов , а настоящ ие с о кр о ­
вища национальной и мировой 
драм атургии.

О рганизаторы  театра и тогда 
хорош о отдавали себе отчет, что 
такая их платф орма в соврем ен­
ной Англии не сулит ни ш ум ного  
успеха, ни тем  более денег. Они 
зн а л и , что  их б у д у т  трав ить , а 
труд  их будут замалчивать. Но са­
ма мысль создать театр для наро­
да захватила не только  его орга ­
низаторов, но и передовую  теат­
ральную  м олодеж ь. П ятеро сол­
дат и оф ицеров, вернувшихся с 
войны к  своей м ирной артистиче­
ской проф ессии, вступая в труппу, 
отдали коллективу свои деньги,

полученные в награду, и пособие 
по демобилизации на п о ку п ку  са­
м о го  необходим ого  оборудова­
ния.

Гак началась история артисти­
ч е с к о го  коллектива, которы й  и 
сейчас продолж ает носить скр о м ­
ное название —  «Театральная ма­
стерская», но которы й вопреки 
названию вы рос за десять лет в 
театр, представляю щ ий собой од ­
но из самых ярких явлений в со­
врем енном  британском  искусстве.

Почти восемь лет «Театральная 
мастерская» не имела даже сво­
его  постоянного  пом ещ ения. Кол­
лектив вел кочевой образ ж изни , 
разъезжая из го р о д а  в город , из 
од но го  ш ахтерского  поселка в 
д ругой . Как это было трудно, 
м ож но  понять хотя бы по  тому, 
что в репертуаре его  с первых ж е  
дней были пьесы Ш експира, 
М ольера, требую щ ие сложных 
декораций и аппаратуры. О днаж ­
ды труппе повезло. Где-то по де­
ш евке продавался огром ны й ста­
рый грузови к, построенны й чуть 
пи не на заре автомобилестрое­
ния. Сложив наличные средства, 
для чего всем приш лось в б ук­
вальном смысле выворачивать 
карманы , кое -что  продав, труппа 
купила этот грузови к. На него, 
пом им о, так сказать, личного  со­
става театра, нагружались д екора ­
ции, оборудование, костю м ы  и 
весь багаж  артистов. В таком  виде 
театр и двинулся в турне по  го р - ' 
няцким  поселкам  и деревням  
Ю ж н о го  Уэльса, а потом  по  изви­
листым д о ро га м  Д е р ге м ско го  
угольного  бассейна.

Это трудное, сам оотверж енное  : 
путешествие вознаграждалось | 
тем, что театр неизм енно высту- ; 
пал в переполненных залах. М о­
ж е т  быть, впервые с далеких ш ек­
спировских дней настоящее, боль­
ш ое искусство появилось в закоп - }, 
ченных ш ахтерских поселках и де­
ревнях Англии. И хотя газеты 
упорно  замалчивали театр, устная 
слава опереж ала гром адны й 
уродливый грузови к, двигавшийся 
по  дорогам . М естные проф сою зы  
помогали организовывать поста­
новки, зрители встречали актеров 
с распростерты ми объятиями.

Но материальные дела театра 
по пр е ж н е м у  были не в блестящ ем 
состоянии. М едяков и никелей, I 
которы е  коллектив выручал за де­
шевые билеты, за вычетом ор га ­
низационных и д о рож ны х расхо­
дов едва хватало на питание арти­
стов. Вся труппа страдала от недо- ! 
едания, лю ди теряли силы.

М е ж д у  тем  о театре, мастерам 
ко то р о го  в Англии порой  в б ук­
вальном смысле этого слова нече­
го  было есть, уж е  создавалась ев­
ропейская слава. Его начали при ­
глашать на гастроли сперва в Че­
хословакию , затем в Ш вецию  и 
другие  скандинавские страны. Это 
пом огло  коллективу собирать 
средства для осущ ествления сле­
дую щ их постановок.

Соверш енствуя свое мастер­
ство, театр все время обогащ ал и 
свой репертуар. П ом им о авторов, 
о которы х я уж е  упоминал, в 
его  репертуаре появились Гоголь, 
Чехов, Ш оу, О 'Кейси. О собую  
роль в ф орм ировании лица теат­
ра сыграли пьесы одного  из его 
р у к о в о д и т е л е й , Ю э н а  М а к к о л а :  
«Уран-235» и «Путешественники». 
Последняя ш и роко  известна у  нас 
на советской сцене под заглавием 
«Поезд м о ж н о  остановить». Бое- : 
вые, страстные, п окоряю щ ие  сво­
им граж данским  звучанием и ж и з ­
неутверж даю щ им  драм атизм ом , 
пьесы эти звучат ка к  боевой при­
зыв к лю дям  доброй  воли —  схва­

тить за р у ку  подж игателей войны, 
не дать разгореться  новом у во­
енном у п ож ару!

Пьесы Ю эна М аккол а  находят 
живейш ий отклик в сердцах б р и ­
танцев и за границей. И хотя 
«большая» печать Англии, ка к 
правило, встречает их враж дебно, 
а в иных английских газетах зву­
чали даже призы вы  запретить по­
каз «Путеш ественников», являю ­
щихся «вы зовом нашим амери­
канским  сою зникам », хотя теат­
ральные агентства отказывались 
распространять билеты на эти по­
становки, а власти иной раз за­
прещ али даж е расклеивать афи­
ши, лю ди валом валили на спек­
такли. Чтобы удовлетворить всех 
ж аж д ущ их, театру приходилось 
играть по два спектакля в день. 
Ш ахтеры , текстильщ ики, маш ино­
строители нанимали автобусы и 
грузо ви ки  и из далеких поселков 
ехали на представления.

На восьм ом  год у  сущ ествования 
театру наконец  удалось получить 
постоянное пом ещ ение в И ст-эн- 
де —  сердце рабоче го  Лондона. 
П оклонники  театра, рабочие раз­
ных проф ессий —  маляры, столя­
ры, ш тукатуры  —  бесплатно в не­
рабочее время и в дни отдыха 
выполнили необходим ы й рем онт. 
Пресса продолжала блокировать 
театр молчанием. Первые две не­
дели постановки шли в пустом  за­
ле: на них приходило по де­
с я ть —  пятнадцать зрителей. М а­
териальные дела театра настолько 
ухудшились, что части его  актеров 
в летнее время приш лось идти 
батраками на ф ермы, чтобы до­
быть средства для постановок.

Н о лю бовь коллектива к  р о д н о ­
му, настоящ ему искусству пре ­
одолевает испытания. Слава о но­
вом театре на лондонской  о кр а и ­
не, передаваемая из уст в уста, 
продолжает расти. К огд а  мы 
смотрели-  «Ричарда 11», прошло 
у ж е  более трех месяцев после 
прем ьеры . Н о зал все так ж е  был 
переполнен. Нам с труд ом  уда­
лось купить билеты. Нетрудно бы­
ло увидеть, что у  театра уж е  
имеется масса друзей, которы е 
считают е го  работу своим  делом, 
его  искусство —  чем-то своим, 
близким .

—  Я знаю , что вы приехали из 
страны лучш их в м ире театров, и 
все ж е  советую  вам: будете в 
Лондоне, обязательно сходите в 
«Театральную мастерскую », не по­
жалеете,—  напутствовал, прово­
жая нас из Э динбурга, известный 
ш отландский поэт.

—  Вам бы посмотреть «Путе­
ш ественников» в наш ем театре, 
вот бы вы увидели настоящ ее ис­
кусство! —  говорил шахтер, боль­
ш ой любитель поэзии, с которы м  
мы познаком ились на бернсов- 
ских торжествах.

—  Когда  после всех этих аме­
риканизированны х пьес смотриш ь 
постановки «Театральной м астер­
ской», чувствуешь, будто жуеш ь 
ку с о к  хорош его  мяса после того , 
ка к  тебя д ол го  корм или опилка­
ми,—  сказал нам зубной врач, с 
которы м  мы вместе после спек­
такля добирались с окраины  в 
центр Лондона.

И это так. Нечто значительное, 
яркое  и необы кновенно своеоб­
р а з н о е  в и скус с тв е  р о д и л о с ь  
здесь, на лондонской окраине. 
И так ка к  английская «большая 
пресса» продолж ает замалчивать 
рож д ение  этого нового  в искус­
стве, то я, отвечая на призыв ре ­
жиссера Д ж о а н  Литтлвуд расска­
зать об их театре самым близким  
друзьям , рассказы ваю  о нем чи­
тателям «О гонька».
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