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ВЗГЛЯД ИЗНУТРИЕлена ГУБАЙДУЛЛИНА
Зрительский ажиотаж, воз­
никший в Театре имени Моссо­
вета по поводу гастролей 
"Рамбэр дэнс компани", легко 
объясним./Английские танцо­
ры — редкие гости в России. А 
эта труппа, существующая 
уже семьдесят лет, в нашей 
стране не была никогда.

Х отя ее основательница Ма­
ри Рамбэр косвенно связа­
на с  русским искусством -  

некоторое время работала с 
Ballets Russes Сергея Дягилева.

Организаторы гастролей -  Бри­
танский совет и Международная 
конфедерация театральных сою­
зов привезли спектакли “Рамбэр 
дэнс компани ", созданные относи­
тельно недавно. Балет Иржи Ки­
лиана “Маленькая смерть” на му­
зыку Моцарта, “Поток" компози­
тора Филипа Чамбона и “Петух” 
(восемь песен “Роллинг Стоунз"), 
поставленные нынешним руково­
дителем труппы  Кристофером 
Брюсом, обозначили диапазон га­
стролеров, не чуждых и лирике, и 
комедии.

Все артисты труппы пластичес­
ки одарены, отзывчивы к  любым 
настроениям. Безупречная выуч­
ка, внимание к  форме и стилю от­
вечают хореографическому на­
правлению, исповедуемому труп­
пой. Танец-модерн постоянно ог­
лядывается на классику, перени­
мая ее педантичность и еле за­
метную чопорность.

Возможно, именно поэтому так 
чутко восприняли танцоры балет 
Килиана -  сдержанную элегию об 
Эросе и Танатосе. Изысканная 
кантилена полна тонких пласти­
ческих нюансов. Каждая новая 
фраза будто смывает очертания 
предыдущих форм. Эротичные 
позы -  завитки в свободно вью­
щемся орнаменте. Окончание ли­
ний выверено строгой соразмер­
ностью классических позиций. 
Слияние тел и плотно, и непосто­
янно. Условными знаками галант­
ной эпохи возникают шпаги и фа­
нерные кринолины. За тяжело­
весным фасадом -  кружевопле- 
тение дуэтов -  отсветы, отраже­
ния, тени. Иллюзия чувств. Иллю­
зия смерти.

Кристофер Брюс мыслит более 
прозаично. Течение его “Потока’' 
бдительно контролируется жест­
ко прочерченной схемой компози­
ции. За медлительным дуэтом 
следуют ансамблевые эпизоды. 
Кордебалет разделен на два обо­
собленных “потока”. Танец муж­
чин энергичен и брутален. Движе­
ния женщин навевают ассоциации 
с неземными созданиями. Абст­
рактный балет не чурается впол­
не конкретных движений. Эле­
менты сценического боя, хищные 
извивы рук намекают на перво­
бытную мужскую силу. Фигуры 
женщин подчинены мягким волно­
образным линиям, руки уподобле­
ны крыльям. Хореограф нарочито 
задерживает движение. Останов­
ки в красивых позах то и дело ло­
мают изначально заданный ритм. 
Встреча противоположных “пото­
ков” -  стремительный водоворот. 
Мелькают прыжки, вращения, по­

Здесь бьется пульс жизни!
После спектакля мы немного побеседовали с 
директором труппы "Рамбэр дэнс компани" 
Анжелой Драйер-Ларсен.

Мастера классического балета порой не 
очень д руж елю бны  по отнош ению к  
труппам современного танца.

-  На самом деле это противостояние, если оно и 
существует, чувствуется только на личностном 
уровне. Модерн неразрывно связан с классикой, од­
но невозможно без другого. Все наши танцовщики -  
питомцы классических балетных школ, эта подго­
товка им необходима. То, что артисты вдруг реша­
ют перейти в труппу модерн, это уже другой вопрос. 
Может, им не хватает “пульса жизни”, сиюминутнос­
ти, актуальности сценического существования.

-  Не возникает ли у артистов труппы опасе­
ния, что они останутся непонятыми?

— Думаю, нет. На наши спектакли приходят, как 
правило, подготовленные зрители с определенным 
сводом знаний. Поскольку танец -  материя эмоцио­
нальная, каждый ассоциативно чувствует нечто 
свое, мы ничего не навязываем. Непонимание мо­
жет возникнуть тогда, когда есть жесткая сюжет­
ная линия, у нас же ее нет.

-  М ожно бы  сказать, что большинство вашей 
аудитории -  зрители молодого поколения?

-  Было бы вполне верно говорить о нашем обра­
щении к  молодой аудитории по той простой причи­
не, что, во-первых, эти зрители менее всего скова­
ны догмами, они воспринимают увиденное как бы “в 
чистом виде” и способны откликаться непосредст­
венно, сразу. Во-вторых, в основе танца-модерн -  
жизнь и проблемы сегодняшнего дня, то есть та ре­
альность, в которой молодые зрители существуют 
и, таким образом, они находят в спектакле ответы 
на волнующие их вопросы.

-  Ваш первый приезд в Россию совпал с 125- 
летием Сергея Дягилева.

-Д а , можно считать, что эти гастроли каким-то об­
разом приурочены к  знаменательной дате. Мы знали 
что Россия будет снежной и холодной, и в этом смыс­
ле наше предположение подтвердилось. Однако все 
артисты очень довольны тем теплым приемом, кото­
рый нам был оказан, -  такое гостеприимство может 
растопить любой лед  После Москвы мы возвраща­
емся в Англию, сыграем "там несколько спектаклей, а 
затем отправимся на гастроли в Германию.

Беседу вела 
Нара ШИРАЛИЕВА

пытки поддержек. Сплошные при­
тяжения и отталкивания. Танец 
похож на коду, логично заверша­
ющую сонату. Но финал оказыва­
ется ложным. К  балету пристраи­
ваются еще два дуэта -  холодно- 
вато-бесстрастный и возвышенно 
сентиментальный. Еще раз устало 
и натужно проговаривается сен­
тенция о контрастах бытия.

А когда на сцене появился “Пе­
тух”, “Рамбэр дэнс компани” оста­
вила многозначительную серьез­
ность и перешла на танцеваль­
ный жаргон. В цепочке непритя­
зательных скетчей -  дискотеч­
ный перепляс и танец кукол-авто­
матов, случайные встречи и спон­
танные ссоры. Стук кулачков, 
треск пощечин, мелькание обо­
рок, взбесившиеся маятники 
спин. Здесь ценится лихой пере­
бор ног, а прыжок в шпагате ка­
жется дерзкой выходкой. Рас­
франченные петухи не прочь по­
дразнить друг друга, похорохо- 
риться, щегольнутъ и красной ру­
башечкой, и залихватской похо­
дочкой. Радостно и живо.

Но не покидало ощущение, что 
все это веселье -  от отчаяния. Та- 
нец-модерн, оформившийся в за­
мкнутую на себе самой систему, 
“перекладывает” набор давно 
придуманных элементов и комби­
наций. У одних хореографов он 
меньше, у  других -  шире. “Рамбэр 
дэнс компани" в свои семьдесят 
лет производит хорошее впечат­
ление. Ее индивидуальность -  в 
природном аристократизме и вну­
тренней культуре британцев. Для 
новообращенной публики “исполь­
зуются” яркие оболочки. Смеш­
ные сценки в ритмах “Роллинг 
Стоунз” пришлись весьма кстати.

Несмотря на бессюжетность 
балетов “Рамбэр дэнс компани”, 
их темы легко читались. Можно 
было даже угадать время суток, в 
которое происходило действие. 
Ночь, сумерки, вечер. Так и хо­
чется продолжить декадентскую 
метафору -  сумерки танца-мо- 
дерн уже наступили. •


