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ГОЛОСА ТРАГЕДИИ
Национальный м о лодежный 

театр БеликобританииТдидиру- 
ет“ среди '“ любительских моло­
дежных коллективов, а их в 
Англии около четырехсот. В его 
составе подростки и моло­
дежь —  актеры, художники, 
осветители, представители дру­
гих театральных профессий, ко ­
торые, вступив в театр и прой­
дя короткий , но интенсивный 
курс обучения, в дальнейшем 
соверш енствуют свое мастерст­
во непосредственно в работе 
над спектаклями.

Конечно, не все воспитанни­
ки Национального молодеж ного  
связывают свою ж изнь в даль­
нейшем с профессиональной 
сценой. Главное в д р угом : как 
те, кто избирает другие профес­
сии, так и будущ ие деятели те­
атра испытывают здесь радость 
совместного творческого  труда 
з замечательной студийной ат­
мосфере.

Среди бывших воспитанни­
ков его  есть актеры, знакомые 
не только английским, но и со­
ветским зрителям, Это, к  при­
меру, Бен Кингсли, исполнитель 
заглавной роли в фильме «Ган­
ди», и Тимоти Долтон, сыграв­
ший Рочестера в телесериале 
«Джен Эйр». В театре, в кино, 
на телевидении работают ныне 
многие бывшие члены  Нацио­
нального м олодеж ного  театра, 
который, впервые приехав в 
нашу страну, представил совет­
ским  зрителям поэтическую

драму «Убийство в соборе» ла­
уреата Нобелевской премии То- 
лллса Стернза Элиота. Этот 
спектакль был поставлен ди­
ректором  и художественным 
руководителем театра Эдвар­
дом Уилсоном з Лондоне в 
1987 году.

Написанная в 1935 году и тог­
да ж е  представленная в Кен-

І
терберийском  соборе, том  са­
мом, где в 1170 г. был убит ар­
хиепископ Томас Беккет, драма 
Элиота выходит далеко за 
границы исторического жанра. 
Повествуя о жизни, о тяж ком , 
но неизбежном  прозрении, о 
смерти и духовном бессмертии 
архиепископа Кентерберийско­
го. Элиот создает масштабное 
драм атургическое произведе­
ние, исполненное трагизма и 
вы сокого  пафоса личной от­
ветственности человека. Поо- 
изведение, в котором , заимст­
вовав формы, характерные для 
предш ествующ их эпох —  цер­
ковной литургической драмы, 
средневекового  моралите и ан­
тичной трагедии, —  драматург 
добивается удивительной цель­
ности и гармонической сораз­
мерности. Вполне понятно, ка­
кой высокой ш колой явилась 
для актеров Национального м о­
лодеж ного  театра —  от испол­
нителя главной роли Конора 
Граймса до участниц м ногочис­
ленного хора кентерберийских 
женщ ин —  работа над этим 
произведением.

«Убийство в соборе» постро­
ено как борьба Беккета с ис­
кусителями, священниками, ры­
царями. Искусители представ­
ляют собой ка к бы внутренние 
голоса самого архиепископа. 
Не колеблясь, он отвергает ис­
куш ения земными радостями— 
светской ж изнью , богатством, 
властью.

«О ткройте двери»,—  с непре­
клонностью приказывает он свя­
щ енникам, которы е молят его 
укрыться от рыцарей, «людей 
короля», несущих ему гибель. 
Он принимает смерть внутрен­
не сосредоточенно и спокойно. 
А рыцари так и застывают, вон­
зив свои мечи в распростертого 
у их ног архиепископа. Их ок­
руж аю т поникш ие фигуры ж ен­
щин, скорбящ ие свящ енники и 
монахи. Венчает действие хо­
ральная ода.

Неожиданно в зале включает­
ся свет, и рыцари, оставшись на

сцене одни, обращаются непо­
средственно к  зрителям: «Мы 
служили вашим интересам». От­
ринув нравственный закон, они 
оправдывают убийство Томаса 
Беккета государственной необ­
ходимостью.

Но вновь вступают в финале 
голоса простолю динок Кентер­
бери, голоса хора —  истинные 
голоса трагедии. В начале спек­
такля —  беспомощ ные предве­
стницы грозной  опасности, в 
финале они, женщ ины Кентер­
бери, преодолев апатию, обре­
тают веру и силу.
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