
" Т е р р и т о р и я  В а р ш а в а "

Гжегож Яжина поставил спектакль на вокзале
Среди польских городов Варшава 

считается одним из самых некраси­
вых. Разрушенная во время войны, 
она восстанавливалась без единого 

. плана. Варшава- удивительно бѳс- 
стильный город. Куда ей до старинно­
го Кракова, ханзейского Іданьска, 
оригинального Вроцлава. Но именно 
бесстильность Варшавы делает ее в 
последнее время городом модным -  
это чувствуется на каждом шагу: в 
прессе, в рекламе, в количестве до­
кументальных фильмов. Возможно, 
что отчасти мода на Варшаву вписы­
вается в моду на бесстильность. "Нет 
логотипу!" -  заглавие книги канад­
ской журналистки Наоми Клайн -  это 
заодно и реакция на террор рекла­
мы, и лозунг новой моды: модно то, 
что немодно, -  бесстильное, китче­
вое и обязательно нефирменное.

Варшавский театр “Розмаитощи" 
принимает активное участие в со­
здании моды на Варшаву. Художест­
венный руководитель театра Гжегож 
Яжина и директор Михал Мерчин- 
ский объявили о начале нового про­
екта “Территория Варшава’,' в рамках 
которого очередные премьеры теат­
ра будут происходить в самых неожи­
данных местах столицы. Для начала 
Гжегож Яжина пригласил зрителей

на Центральный вокзал. В одном из 
уголков грязноватого вестибюля со­
стоялась - премьера криминально- 
авантюрной пьесы Джорджа Ф. Уэке- 
ра “Рискуй всем'.' Интрига пьесы сов­
сем простая, она напоминает сюже­
ты второсортных детективов: неиз­
лечимая поклонница азартных' игр 
кинула гангстеров на несколько де­
сятков тысяч долларов, после чего 
попыталась сбежать с деньгами, втя­
гивая в опасную затею свою дочь и 
ее мужа (которые только что решили 
стать порядочными людьми) и слу­
чайного знакомого -  продюсера пор­
нофильмов. Но дело не в интриге, а в 
игре жанрами и образами поп-куль­
туры. Игра эта получилась у Яжины 
превосходно: герои говорят фразами 
из телесериалов,своим поведением, 
жестами напоминают персонажей из 
боевиков, из картин про кунг-фу, да­
же из мультфильмов (среди актеров 
-  три студента Яжины и одна профес­
сиональная актриса Александра Ко­
нечна. Само телевидение играет в 
жизни одного из персонажей (мужа 
дочери) роль чуть ли не священного 
чудовища -  это уже не предмет куль­
та, это что-то живое, что одновре­
менно притягивает и отталкивает. 
Спектакль не чуждается упомяну-

той выше моды на безвкусицу 70-х и 
80-х: китчевое платье и большие чер­
ные очки главной героини, спортив­
ная блуза а-ля made in DDR ее доче­
ри, обстановка сцены и, наконец, сам 
интерьер вокзального вестибюля -  
типичная архитектура и дизайн 70-х. Ч ;  
Жонглируя понятными прежде всего VU 
молодым зрителям элементами по- 
псы, Яжина доводит их до пародии. В 
результате спектакль п олучи лся^ 
смешной -  беззаботная городская 
комедия.

Его можно понять как отходную 
театральной брутальности. В жизни 
ее и так хватает (хотя бы за стеклян­
ными стенами бывшего вокзального ЛЗ 
бара, за которыми зрителям видны 5 м 
не только пассажиры, но и завсегда- I 
таи зала ожидания -  варшавские 
бомжи). Но Яжина не входит в кон- 
такт с жизнью. Его спектакль -  это А  
чисто театральное (точнее, метатеа- Л  
тральное) явление: комментарий не 
к жизни, а к  языку искусства. Театр . 
(как всегда с опозданием -  по срав- О,, 
нению, например, с визуальным ис- ’s k  
кусством) понял, что сегодняшний с? ' 
язык пропитан поп-культурой и что : і  
обойти это никак невозможно. J  
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