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КАРТИНЫ ЖИЗНИ НАРОДНОЙ
Звучные краски декораций. 

Зелень —  изумрудна. Небо —  
лазурно. Цветы —  радужны. 
Характеры обрисованы четко 
и в полную силу. Горцы полны 
отваги. Красавицы ясноглазы и 
насмешливы. Обитатели над­
земных сфер живут интереса­
ми земными. И в центре при­
чудливого мира былей и меч­
таний —  Яношик, вечно живой 
в памяти народа Театр Поль­
ский в Варшаве показывает 
«Картинки на стекле».

Известный поэт Эрнст Брыль 
сочинил пьесу, пронизанную 
мотивами гуральских преда­
ний. Популярный ком позитор 
Катаржина Гартнер перевела 
ритмическое и мелодическое 
своеобразие горско го  мелоса 
на язык музы ки, стремительной 
и пылкой. Она диктует свой 
темп, тон, настроение м ного ­
численным эпизодам. Балет­
мейстер Збигнев Килинский 
поставил танцы, свободно 
варьируя материал подлинных 
гуральских плясок. И г наконец, 
режиссер Август Ковальчик со­
брал воедино усилия и талан­
ты создателей спектакля. Каж ­
дый из них последовательно 
продолжает и развивает ж и з­
неспособную традицию поль­
ской художественной культу­
ры —  интерес к песням, ж и­
вописи, танцам, народом соз­
данным и всегда животворным 
для искусства профессиональ­
ного.

Целостность народного эсте­
тического мышления сказа­
лась, видимо, в монолитности 
спектакля, всех его  звеньев. 
Разговорная речь неуловимо 
переходит в пение, мизансце­
на —  в «подтанцовку», молча­
ливая пауза —  в звучание но­
вых напевов. Смеш ное и серь­
езное уживаются здесь с есте­
ственностью подлинной ж и з­
ни. Ж изнь горца, его  идеалы, 
его мировосприятие —  глав­
ный объект авторского внима­
ния. И, видя эту жизнь в са­
мых различных проявлениях, 
проникаешься ощ ущ ением ее 
высокой человеческой ценно­
сти и... подлинности, столь не­
ожиданной при сознательно 
подчеркнутом, откровенно те­
атральном облике спектакля.

Не одна лишь внешняя пре­
лесть фольклора, его  декора­
тивная приманчивость влекла 
авторов. Они добились трудно 
достиж им ого: песня и движе­
ние, речитативы и диалоги, хо­
ры и соло насыщены глубоким  
смыслом. Вольнолюбие. Гор­
дость. Бесстрашие перед ли­
цом самой смерти. Оптимисти­
ческий взгляд на действи­

тельность. Таков душевный 
склад персонажей спектакля—  
таков морально-этический иде­
ал народа. И предельная гар­
мония этих качеств —  в свет­
лой личности главного героя. 
Его разговор со Смертью, вне­
запно серьезный после цепи 
комедийных, лирических, гро ­
тескных сцен, звучит с истин­
но трагическим . пафосом. А 
жизнерадостный финал воз­
вращает представлению пер­
воначальный солнечный коло­
рит. Опустеет сцена. Но па­
мять еще надолго сохранит 
образы, ритмы, неповторимый 
аромат цветистого и музыкаль­
ного зрелища.

А вот другой спектакль, д р у ­
гой театр.

...Пляшущая череда персона­
ж ей —  горожан и поселян, 
съехавшихся на свадьбу под 
Краковом. Мчатся люди в не­
скончаемом хороводе. Мчит­
ся кр уг сцены. М елькают ли­
ца, одежды, характеры до то­
го противоположные, что ка­
жется невозм ожным  собрать 
их «под крышей» одной пьесы. 
И среди пестрого коловращ е­
ния высится фигура Поэта. Он 
проходит сквозь толпу и со­
бытия, сквозь иллюзии и ре­
альность. То отрешенным 
взглядом наблюдает бег жизни, 
то очертя голову бросается в 
житейский водоворот. Он вни­
мает повседневной прозе с пе­
чальной, чуть ироничной улыб­
кой. И с вызовом, с откры ­
тым забралом идет навстречу 
разочарованиям. Он упрямо 
ж дет неких таинственных зна­
мений, которы е разом пробу­
дят окруж аю щ их от духовного 
сна, от инертности и умствен­
ной лени. Так играет Адам 
Ханушкевич в «Свадьбе».

М ногосложная, философ­
ски значительная пьеса Стани­
слава Выспянского, сочиненная 
на рубеж е двух столетий, дав­
но и законом ерно причислена 
к  вершинам польской класси­
ки. Актерская работа Хануш- 
кевича классична в своей за ­
конченности, в отчетливости 
концепции, в той силе убеж ­
денности исполнителя, кото­
рая сообщает неотразимую 
убедительность его прочтению.

Адам Ханушкевич поставил 
«Свадьбу» в Национальном те­
атре в Варшаве к столетию 
автора —  великого драматур­
га и поэта, живописца и публи­
циста. Двуединство контраст­
ных, почти несовместимых 
свойств, которое отличает ис­
полнительскую работу Хануш- 
кевича, типично и для его ре­
жиссуры. Близ живых, наде­
ленных почти бытописатель­

ской сочностью персонажей 
действуют легендарный Верни- 
гора, шут Станчик, Рыцарь и 
еще множество фантастиче­
ских ликов, воплощаемых од ­
ним актером —  Войцехом Се- 
мионом. Интеллигенты и про­
столюдины времен Выспянско­
го разделены пропастью вза­
имного отчуждения.

Странный, построенный на 
смешении яви и грез, мир 
круж ится без устали, наподо­
бие ярмарочной карусели. И 
чем безостановочнее движе­
ние, тем настоятельнее пот­
ребность в паузе для разду­
мий. И паузы, решительно 
и мастерски «врезанные» в ди­
намичный, упругий ритм спек­
такля, дышат особой значи­
тельностью, призывая к р а з ­
мышлениям публику.

Обращения в зрительный 
зал не формальны и не тщет­
ны. Варшавская публика ред­
костно отзывчива и точна в 
своих реакциях. Контакт сце­
ны и зала столь прочен, что 
любая, самая утонченная ре­
жиссерская находка, любой, 
самый прозрачный актерский 
штрих не останутся неоценен­
ными или попросту незамечен­
ными. Повышенная зритель­
ская чуткость характерна для 
столь различных постановок 
почти несопоставимых по ж ан­
ру, материалу, почерку раз­
ных театров. Впрочем, объеди­
няет их и м ногое иное.

Оба спектакля идут в деко ­
рациях и костюмах Адама Ки- 
лиана. Знаток многовековых 
ф ольклорных традиций и, в 
частности, польской куколь­
ной «шопки», мастер большой 
и оригинальный, Килиан воо­
чию показывает, сколько прек­
расных возм ожностей для 
художника таит в себе образ­
ность народной фантазии.

Оба спектакля отмечены бе­
зош ибочностью выбора акте­
ров. Они чрезвычайно разнят­
ся по индивидуальным даро­
ваниям, но одухотворенность, 
пластика и органика существо­
вания в музыкальной стихии 
действия будто заложены в 
природе польских актеров. Не 
потому ли оба спектакля вос­
принимаются как мощ ные и до ­
стоверные картины жизни на­
родной?! Не потому ли в бога­
той событиями ж изни вар­
шавских театров, среди изо­
билия спектаклей —  классиче­
ских и современных— «Картин­
ки на стекле» и «Свадьба» 
пользуются лю бовью , едино­
душной и верной...
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