
НА СЦЕНЕ — ГОСТИ

Догмы и
Варшавский театр «Польски» 

в р а н н а я  Дней польской куль­
туры в ССцР, посвяще-іных 45- 
летию образования ПНР, пока­
зал в Ленинграде два спектак­
ля: «Дерево» В. Мыслнвского и 
«Вацлав» С, М рожека. Разные 
по стилистике спектакли про­
демонстрировали высокую
культуру театра, имеющего 
давние традиции. Основанный 
в 1913 году, он всегда отда­
вал предпочтение современной 
национальной драматургии, не 
изменил этой традиции и по 
сей день. Ныне театр возглав­
ляет Казимеж Деймек, чью от­
точенную режиссуру мы могли 
оценить в обоих спектаклях  
вкупе с превосходным актер­
ским ансамблем, в котором 
немало звезд польского театра 
и кинематограф а.

Драма «Дерево» для сцени­
ческого воплощения нелегка. 
Это философско-эпическое по­
вествование о человеческом бы­
тии, о вечных вопросах, кото­
рыми люди задаются во все 
эпохи. В спектакле достигается 
редкая гармония бытового и 
надбытового, библейской муд­
рости и площадного остроумия, 
реализма и абсурдизма, необ­
ходимых для воссоздания ши­
рокой панорамы жизни. А сама 
народная стилия, замечательно 
переданная в сцеьографии Я. 
Полвека, подчеркивает цент­
ральный философский образ, во­
площенный в могучем дереве. 
Это древо жизни, на котором 
люди — веіЕн и листья, вы­
полняющие свое предназначе­
ние на земле, подобно праро­
дителям — Адаму и Еве. Бы­
товой срез спектакля углубля­
ет его философский смысл. На 
дерево взобрался упрямый ста­
рик, и никакие силы не могут 
заставить его спуститься — ни 
представитель сфиииальной 
власти Милиционер, нн носи­
тель прогресса Инженер, Ни 
образцовый Пожарный...Старик, 
именуемый драматургом Волын­
щиком, становятся как бы ди­
рижером человеческого оркест- 

> ра, проходящего под деревом. 
И. Маховски— Волынщик соче­
тает в своем герое философич­
ность - и балагурство, поэтич­
ность и озорство. В одной нз 
сцен к нему является давно 
умершая, оставшаяся навсегда 
молодой жена (Р. Пенкуль). 
Прекрасен этот мошный образ
— умудренный жизнью, невзго­
дами и радостями, состарив­
шийся Адам ч юная Ева, мать, 
вечное продолжение жизни. 
Полноправный герой спектакля
— музыка, веселая -н трагиче­
ская, звучащая как-пляска и

! как реквием; Высочайшего на­
кала действие достигает во 
зремя шествия музыкантов. Они 

I — гости нз пыѵстороннего ми­
ра — не касаются своих инст­
рументов, но струны звучат, и 

! мы наслаждаемся неземной.
; божественной музыкой. Это оо- 
і кестр мира, творящий музыку 

жизни...
Кажется, что «Вацлав» Мро- 

жека поставлен не К. Дейме- 
ком и актеры в нем заняты 
совершенно другие И тем не 
менее — это Деймек и те же 
актеры, в ансамбль которых 

і влился блистательный Я. Эн- 
і глерт.
I Спектакль решен в жанре 
I интеллектуального балагана,
, где главным героем "является 
[Вацлав. Мы не так давно об- 
!ватнлнсь к драматургии С. 
■Мрожека, и увиденный в этом 
і спектакле Мрожск нам пока 
>еше неизвестен. Он ппедстаег 
'крайне язвительным, безжало- 
-сгно попирающим прежде не- 
I зьгб.темые. казалось, не подда- 
|юшнеся пересмотру истины. 
«Зачем нужна свобода?» — в 

> разных вариациях вопрошается

ИСТИНЫ
.в спектакле. И в разных вари­
ациях звучит ответ: «Надо по­
думать». ;

Вацлав выброшен на берег 
неведомой страны волнами не­
ведомого моря. Но принципы 
этой страны впитаны нами с 
молоком матери: «Свобода, Ра­
венство, Братство». Как же она 
воплощаются на деле? В воз­
никшей диску: енн пестрой че­
редой проходят жертвы и кро­
вопийцы, вожди, идолы, интел­
лектуалы, представители наро­
да, воплощенные то в пасто­
ральных пейзанах, то в виде 
двух весьма сметливых мужич- 
ков — Маиея (В. Голас) и Пере­
пелки (Б. Баер)'. Я. Энглерт 
сочетает в своем герое природ­
ный здравый смысл, незауряд­
ный ум, обаяние, мужскую не­
отразимость с подлостью, про­
дажностью и поразительной 
способностью мимикрировать. 
Плебей и неимущий, Вацлав, 
казалось бы, по праву провоз­
глашает священные принципы 
Великой Французской револю­
ции, декламируя их, на всякий 
случай, на мотив «Марсельезы». 
На него, простолюдина, выпа­
дает миссия показать народу 
Справедливое:ь. На самом деле 
ее зовут Юстына (Л. Лонч), ч 
родилась она в Философской 
голове Гения (А. Щипковски). 
И если громовержёп Зевс по­
родил Афину Палладу*, то в 
бедной голове Гения родилась 
всего лишь о-іеоедная догма. В 
век Вацлава и громких лозун­
гов Справедлчвость’нз непороч­
ной девы превращается в про­
дажную девку, которую ее ра­
детели научили дешевому 
стриптизу (образ, встречаю­
щийся неоднократно' у Мроже­
ка). Здесь драматург пошел 
дальше. Допушенныіі на стрип­
тиз народ должен выложить 
денежки, ибо за Справедли­
вость надо платить.

Спектакль по-настоящему те­
атрален. «Весь мио — театр», 
но театр Мрожека — Деймека— 
прежде всего политический, что 
подчеркнуто сценографией К. 
Панкевича. Откровенно рисо­
ванные декорации н эффектно 
набегающие волны моря, при­
водимые в движение ручным 
способом, как это имеет место 
на театре не одно столетне. И 
лицедейство маскарадных пей­
зан, прославляющих своих кро­
вопийц, и лепет отрекшегося от 
знатных роднтелей-кровоппни
Юзека (Д. Даменецки), и ерни­
чество Вацлава — пародия на 
всех нас, на нашу..часто как 
бы нарисованную _/жизнь, в 
волнах которой мы барахтаем­
ся, пытаясь найти точку опоры. 
.Мы зачастую достойны такой 
участи, нбо политической трез­
вости предпочитаем шу*мный 
балаган. Политика же должна 
делаться чистыми руками, ибо 
за наши неуемные сврасти при­
ходится расплачиваться слиш­
ком дорогой иеной, что дока­
зал Ваплав. оказавшийся в фи­
нале голым и сивым на том 
же берегу моря, волны которо­
го могут весьма быстро сомк­
нуться над его непутевой голо­
вой.

Я. Энглерт, сочетающий в се­
бе актера, режиссера ' н ректо­
ра Высшей театральной школы 
Б Варшаве, считает, что поль­
ский театр ныне пребывает в 
кризисе. Гастрольные спектакли 
театра «Польски» говорят, что 
театр жив. и ие только про­
шлым. Питательная почва его 
— современность .' во всем ее 
многообразии и противоречиях.
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