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Сцена из спектакля «Свадьба»: Невеста 
Леш ек Островский.

— Зофья К уцувна , Ж ених ~  

Фото В. КОШЕВОГО. (ТАСС).

К А К в давние времена бал на­
чинали полонезом, так наш 
гость ня Варшавы — театр

«Повшехны» начал свои выступления 
в Москве «Свадьбой» Станислава Вы- 
спянского.

Языковая преграда рухнула с пер­
вых же реплик, с первых пируэтов 
свадебных танцев, властно подчинив­
ших своему буйному ритму весь ход 
действия. Зритель оказался вовле­
ченным в бурный круговорот развер­
нувшегося перед ним зрелища.

Слово зрелище здесь вполне умест­
но. Адам Хаиушкевич — постанов­
щик «Свадьбы» (он же поставил «Ка­
нун весны» в «Преступление и нака­
зание») не оііа_саетспііо(>на>)і£щи ,̂эі
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БЛИЗКИЙ И СОВРЕМЕННЫЙ
Известно, что пьеса была написана 

Выснянским под непосредственным 
впечатлением торжества ио случаю 
бракосочетания сверстника Выспян- 
ского почта Люциана Рьгделн и кре­
стьянской девушки Ядвиги Миколай- 
чикувиы. За каждым из героев пьесы 
специалисты-комментаторы видят тот 
или иной вполне реальный прототип. 
Но совсем не эта сторона привлекла 
внимание создателей спектакля в те­
атре «Повшехны». Они намеренно от-
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тень, пришедший п пьесу из мира ска­
зки, легенды, мифа. И именно это 
подчеркивает театр «Повшехны». Со­
ломенный чехол предстает поочередно 
то Призраком, то шутом Станьчиком, 
то Гетманом, Черным рыцарем, Упы­
рем, Вернигорой. А так как роль Со­
ломенного чехла играет один и тот 
же актер Януш Буковский, то ему 
приходится изображать и всех наз­
ванных действующих лиц драмы.

Сам Соломенный чехол по своему 
облику не фантастичен. Это моло­
дой парень в домотканной крестьян­
ской одежде, подпоясанный соломен­
ным жгутом. И все же в нем есть 
что-то жутковатое ■ причудливое 
сочетание внутренней боли и разяще­
го сарказма. Он воспринимается 
как живая олицетворенная издевка 
автора над бессилием и обреченно­
стью таких порывов к освобождению 
родины, которые не выходили за пре­
делы беспредметной романтической 
экзальтации. Именно' в этом образе 
осмеяна лишенная подлинного содер­
жания «патриотическая» декламация.

Едва ли не самые сильные сцены 
в спектакле - - финальные. В напря­
женном драматизме ожидания героя­
ми старца-воителя, вестника освобож­

К ГАСТРОЛЯМ. ТЕАТРА «ПОВШЕХНЫ»
дения Вернигоры и в бесплодности 
этого чаяния свободы, как какого-то 
чуда, убедительно раскрывается сво­
еобразная горькая поэзия пьесы.

В «Свадьбе» успех решает прежде 
всего единство усилий всех участни­
ков спектакля, обьединяюніая их со­
лидарная соподчиненное іі. единой 
главной мысли. И
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разнообразные приемы сценической 
выразительности.

Опыт осуществления «Кануна вес­
ны» интересен щедростью и порой да­
же парадоксальной контрастностью 
средств, передающих богатство лите­
ратурного первоисточника. .Они не все 
равноценны и одинаково метки, Но 
самый опыт их использования лиш­
ний раз показывает театральные воз­
можности Жеромского.

Конечно, как это обычно принято, 
можно отыскать поводы для упреков 
автору инсценировки. Можно сожа­
леть, что в сценический текст не во­
шли те или иные сцены и мотивы. Но, 
кстати сказать, театр п не пытается 
убедить зрителя, что он играет «пье­
су». Напротив, даже в самом оформ­
лении, созданном художником Кшиш­
тофом Пацкевичем, подчеркнуто, что 
на сцене воссоздаются лишь фраг­
менты повествовательного первоисточ­
ника. Недаром на больших щитах, 
обрамляющих сцену, проступают к у ­
ски текста «Кануна весны». За их 
рваными краями возникают части 
рассказа о жизни и исканиях Цезары 
Барыкн. Именно его фигура и его 
судьба, драматически остро и напря­
женно раскрытая Адамом Ханушке-

ничем, формируют единство, казалось, 
столь несхожих между собой трех 
действий.

Очень интересно начало спектакля, 
в котором Эльжбета Вечорковская, 
Юлиупі Луіцевекий и Адам Хануін- 
кевич как Ведущие рассказывают о 
жизни матери Цезары, его отце я о 
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РЕСТУПЛЕНИЕ и наказание»
— особая и чрезвычайно важ­
ная работа театра «Повшех­

ны». Мне довелось ее видеть еще в
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ворогилось», что революция 1917 го­
да оказала свое решающее воздейст­
вие и на судьбы людей Польши.

Именно эта тема выдвигается на 
первый план в третьем действии пье­
сы. Сосредоточенно и сильно прове­
дены сцены беседы Цезари с ком­
мунистом Люлеком (Густав Лютке- 
вич), его споров с Шимоном Гайов-, 

\цем (Северин Бутрым), стремящимся 
поймать героя в сети буржуазно-на­
ционалистического прислужничества. 
С удивительной строгостью и убеж­
денностью проведена сцена собрании 
коммунистов, в котором участвует 
Барыка. В инсценировку неожиданно, 
но оправданно входят тексты из сте­
нограмм политических процессов, на­
правленных против левых обществен­
ных сил в пору существования пред­
военной Польши. Звучат показания 
свидетелей, министра, защищающего 
правительственный террор, речь за­
щитника, обороняющего правое дело 
обвиняемых... Действие вырывается 
на широкие просторы истории. Но оно 
не утрачивает своей цельности.

В спектакле нет сиены марша ра­
бочих на Бельведер, в котором участ­
вует вместе с Люлеком и Цезары

Барыка. Ио «тихий», даже интимный 
по звучанию финал спектакля по- 
своему убедителен. Цезары Барыка 
негромко, с глубокой, волнующей ис­
кренностью говорит, что борьба за 
Польшу, свободную от социальной 
несправедливости, от классового н 
национального, гнета, связана для 
него неразрывно с памятью о мате­
ри, мечтавшей о возвращении на ро­
дину, свободную в светлую. Так ко­
нец спектакля смыкается с началом, 
давая почувствовать всю значитель­
ность пути, пройденного Цезары Ба- 
рыкой, — пути к правде Ленина, око- 
тором он говорит в последней беседе 
с Гайовцем, навсегда порывая с 
ним, с его лагерем, противостоящим 
народу.

тронувший и нашего арнтеля спек­
такль' «Преступление и наказапие», 
скажем лишь, что такого Достоевско­
го-гуманиста и показали польские 
гости.

В инсценировке отсечено многое, но 
в ней есть строгай продуманная це­
леустремленность — путь Расколь­
никова от нестерпимо острого ощу­
щения общественного зла к анархи­
ческому протесту против него и за­
тем к осознанию несостоятельности, 
уродливой, антигуманистической фор­
мы выражения своего возмущения. 
В спектакле есть живая и проникну­
тая глубочайшим драматизмом судь­
ба Раскольникова, горькая и одно­
временно человечески возвышенная 
судьба Сонн. С замечательной про­
стотой играет се Зофья Куцувна, бес­
конечно далеко уходя от какой бы то 
ни было слезливой чувствительности. 
Умно и тонко играет Порфирия Пет­
ровича Юзеф Перацкнй. Его участие 
в судьбе Раскольникова раскрывает­
ся по преимуществу в сочувственном 
понимании нстокоп его бунта и во 
враждебности не самому Родиону 
Романовичу, а лишь его «теории».

В спектакле с редкой насыщенно­
стью и одновременно с удивительной 
сдержанностью выразительных
средств передана сама неповторимая 
атмосфера закованных камнем дво­
ров и улиц Петербурга Достоевского, 
хотя никаких дворов и улиц на сцене 
нет. Раскрытая во всю ширину и вы­
соту, тускло освещенная свисающи­
м и  сверху фонарями сцена, обрамлен­
ная высокими щитами, рождающими 
ощущение замкнутого пространства, 
отгораживающих от солнца а неба 
стен с длинными лестничными пере­
ходами, великолепно перелает ту 
среду, в которой только и могла воз­
никнуть драма Раскольникова.

Конечно, не псе в спектакле равно­
ценно. Так, уж слишком малы воз­
можности, открывающиеся перед 
ІОлнушем Лущевским а роли Мэр- 
меладова, хотя в меру сил артист и 
стремится их использовать. Пожалуй, 
этот образ Адам Хануіикеиііч и как 
режиссер, и как исполнитель роли 
Раскольникова трактует уж очень 
«служебно». Но это не умаляет зна­
чения интересного и глубокого про­
чтения Достоевского.

Такое прочтение близко нам, как 
близки социально содержательные и 
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