
Галлюцинации и насмешки
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Большой театр принимает Польскую Национальную оперу
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Роксана (Зофья Килянович) и Тень (Максим Войтуль) в «Короле Рогере»

На этой неделе московский Большой театр обменивается 
операми со своим тезкой из Варшавы. Пока в Польше гастроли­
руют наши «Хованщина» и «Любовь к трем апельсинам», моск­
вичи слушают «Короля Рогери» Кароля Шимановского — туман­
ный символистский опус двадцатых годов X X  века, «Страшный 
двор» Станислава Монюшко (для поляков он все равно что для 
нас Михаил Иванович Глинка) и переосмысленного «Бвгения Оне­
гина» Петра Ильича Чайковского.

Елена ГУБАЙДУЛЛИНА

В Польской Национальной 
опере есть все, о чем обычно гре­
зят меломаны: хорошие голоса, 
слаженность ансамбля, чуткий и 
эмоциональный оркестр под уп­
равлением Яцека Касгпиика. 
Есть и правильное сочетание 
авангарда и старых добрых тра­
диций. Судя по уже покачанным 
спектаклям, постановки мас­
штабных опер в варшавском 
Большом театре счастливо избе­
гают и занудства, и формалист­
ской зауми. А наиболее каверз­
ный оперный недостаток — не­
изменная статичность, волшеб­
ным образом превращается в до­
стоинство.

«Короля Рогера» Ш иманов­
ского поставил режиссер-кон­
цептуалист Мариуш Трелипь- 
ский, перешедший в музыкаль­
ный театр из кино. Опера-идея 
превратилась в оперу-иллюзион. 
Страдающего короля-философа 
(сумрачный баритон Войцех 
Драбович) окружали движущие­
ся потоки света, сливающиеся с 
расплывчатой акварелью звуков. 
Тревожные лучи и колдовское 
музыкальное марево рождали 
призраков. По небу, будто но 
гладкому полу, шагал странный 
белый человек (конечно же под­
вязанный за трос к колосникам). 
Создание переутомленного ко ­
ролевского разума? Тень, одер­
жавшая власть над миром?

Согласно либретгр, Тень (эту 
роль исполнил балетный артист 
Максим Войтуль) — наглядное 
воплощение порочных страстей, 
насланных в добропорядочное

королевство неким Пастухом- 
Дионисом (Рышард Минкевич 
исполнил его как младшего бра­
та Мефистофеля). Но искусите­
ли походили не на пришельцев 
со стороны, а на галлюцинации 
гения. В самом разгаре «поисков 
смысла и себя» люминесцент­
ный огонек очерчивал мистиче­
ский круг в глубине сцены, с ко­
лосников спускались ленты све­
тящихся цифр. Сценограф Бо­
рис Кудличка владеет магией 
простых геометрических фигур, 
точно пользуется и эффектом 
пустого пространства. Пустыня 
— вожделенное место для фило­
софа — сменяет изысканные ви­
тражные покои Рогера. Есть 
только солнце, превращающее 
короля в золотой столб, и при­
зрак любви — вырастающее до 
неба видение утраченной супру­
ги. И какими бы смелыми и 
ошеломляющими ни были сце­
нические парадоксы спектакля 
Трелиньского, они ни разу нс 
восстали прочив музыки.

«Страшный двор» — полная 
противоположность расплывча­
того «Рогера». Четкая драматур­
гия, внятный сюжет, яркие и вы­
пуклые мелодии. Труппа Вар­
шавской оперы исполнила опе­
ру М онюшко так, будто написа­
на она не 140 лет назад, а вчера. 
Солисты не скрывали любова­
ния красивыми ариями и ансам­
блями, шутили, как в импрови­
зированной комедии, а стра­
шилкам пугались так, будто не 
знали, чем кончится дело. К  фи­
нальной ликующей мазурке опе­
ра приближалась нс торопясь, 
как хорошая сказка. Сценогра­
фы Зофья де Инес и Славомир

Левчук одели персонажей в бога­
тые исторические костюмы, а 
декорации каждого из четырех 
актов лишь намекнули на место 
действия. Но минималистский 
антураж не лишил постановку 
ощущения полноты жизни. Ре­
жиссер Миколай Грабовский 
рассыпал по спектаклю уйму 
обаятельных подробностей. Осо­
бенно занятно ожила главная 
«тайна» страшной усадьбы Меч­
ника. В полночь разговаривают 
портреты предков, изображения 
покидают древние холсты. Но за 
картинами спрятались шаловли­
вые сестры, нодглядываюшис за 
будущими женихами. В холстах 
раскрылись окошечки, головы 
живописных матрон преврати­
лись в личики живых барышень. 
А прознав, что событ ия развива­
ются как надо, барышни-карти­
ны обменялись довольными ру­
копожатиями. Перед чарами 
проказниц устоять невозможно. 
И холостяцкие обеты, данные в 
начале оперы воинственными 
братьями, не более чем неле­
пая мужская блажь. Все случи­
лось так, как захотели женщины. 
Кстати, певицы заметно перепе­
ли партнеров. Звонкими коло­
кольцами звучало сопрано 
Ивонны Хосса (Ханна), меццо 
Анна Любаньска нашла для сво­
ей Ядвиги самые теплые и мяг­
кие краски. Заливистый, по од­
нообразный тенор Томаш Кук 
(Стефан) и осторожный бас 
Петр Новацкий (Сбигпев) усту­
пили примадоннам и в вокале, и 
в актерском мастерс тве.

Традиция и авангард встреча­
ются в третьем гастрольном 
спектакле поляков «Евгении 
Онегине», поставленном «ки­
ношником» Трелнньским. В 
опере Чайковского режиссеру 
видится «повесть о потерянном 
рае», тем не менее действие пе­
реносится даже не в XXI, а в ка ­
кой-нибудь XXV век. Подробнее 
об этой постановке читайте в 
следующем номере «Известий».


