
НА СЦЕНЕ —  ГОСТИ

Д В А  С П Е К Т А К Л Я  
Т Е А Т Р А  ИЗ П Р А Г И
В Ленинграде проходят пер­

вые гастроли драматической 
труппы пражского театра «На 

"Забрадли». Этот коллектив был 
одним из первых театров, уча- 
ствовавшнх в создании новой, 

ь социалистической культуры Че­
хословакии.

И сейчас театр «На Забрад- 
ли» среди любителей и деятелей 

.'-искусства ЧССР остается при- 
знанным лидером в поиске со­
временных художественных 

■ форм, в развитии драматиче­
ского искусства. ...

Спектакль «Трагическая ис­
тория Гамлета, принца Датско­
го» поставлен на основе пер- 

-воначального варианта Шекспи­
ре вской пьесы, напечатанного в 
1603 году и уже до этого ста­
вившегося бродячими актерски­
ми труппами. Отличий от из­
вестного, канонического «Гам­
лета» здесь много — иное 

, развитие действия, иные име- 
на персонажен. И в выборе 
именно этой основы спектакля 

• -для театра «На Забрадли» слу­
чайности не было. Построение 
«Трагической истории...» без 
развернутых монологов, осно­
ванное на стремительной дина­
мике событий, давало возмож­
ность смело фантазировать, на- 
ходя неожиданные мотивы из­
вестного сюжета. Еще важнее 
в этом выборе, что «Трагаче- 
ская история...» больше, чем
канонический «Гамлет», бо.ль-в,-
ра, говорит о театре, актерах, 
актерстве на сцене и в самой

~ ше, чем другие пьесы Шекспи-
з  
Я О жизни. Игра, розыгрыш, лице- 

действо -— одна из г.лавных
'  философских тем творчества 

Шекспира — основа действия 
этого варианта пьесы. То, что 
Гамлет-отец был отравлен, 
здесь — всего .лишь выдумка 
бродячих актеров, разыгравших 
принца. События, которые про- 
вс цирует этот розыгрыш, по-

" ' зво.ляют, не изменяя духу 
- шекспировской трагедии, глу­
боко и неожиданно вскрыть 
мотивы взаимоотношений геро­
ев, по-своему вглядеться в их
человеческую природу.

Четверо комедиантов из бро­
дячей труппы (их играют 
И. Опржатко, Б. Прохазка, 
В. Бедрна и П. Зедничек) появ­
ляются во многих сценах спек­
такля, каждый под видом не­
скольких персонажей, но всег­
да остаются узнаваемыми, ос­
таются комедиантами. Один из 
них и является в виде призра­
ка Гамлета-отца, сперва показ- 
но греірч латами, с театраль­

ным надрывом призывая к 
мщению, а в другой раз и вов­
се не прячась, даже не пере­
одевшись после только что сыг­
ранного спектакля. Откровенно 
лицедействуют Розенкраиц и 
Ги.льденстерн, шпионящие за 
Гамлетом для Короля, почти не 
скрывая этого и притворяясь 
идиотами, — такая своеобраз­
ная позиция «устранения» вы­
брана ими в трагической исто­
рии при дворе. Целый спек­
такль разыгрывают Могильщи­
ки, когда они, дурачась, орга­
низуют поединок Гамлета с 
Леартесом — убийство Гамле­
та. Актерство владеет и ос­
тальными героями «Трагиче­
ской истории...», помогая им 
скрывать истинные свои цели 
и тайно к ним стремиться. Ко­
роль здесь постоянно представ­
ляется полупьяным, «полуот- 
ключенным», занятым вроде бы 
только ласками с Королевой. 
Но исполнитель этой роли 
И, Бартошка прекрасно пока­
зывает в Короле, в его взгля­
де и движениях, еще и ту уг­
рюмую зажатость, нервную зор­
кость, порывистость, страх по­
теря власти, скрыть которые 
никакое комедиантство не по­
могает. Блестяще актерствует 
при дворе Корамбнс (отец 
Офелии, в «Гамлете»1 это По­
лоний). По сцене он передви­
гается стремительно, как буд­
то летает’ в постоянном полу­
поклоне, готовый на любые 
услуги, подслушивая, подгля­
дывая и донося Королю все, 
как тому угодно. Внешне доб­
рожелательный, внешне добро­
детельный, внутренне цинич­
ный — Я. Пршеучил блестяще 
показывает этот контраст в 
образе Корамбпса...

И Гамлет одурачен. Честнее, 
чем другое, доверчивее, чем 
другие, быстрый, деятельный, 
трезвый (так его играет 
О. Влах), он втянут в родив­
шуюся на наших глазах траги- 
Ч( скую историю с мнимым 
убийством его отца.

В стремительной, ритмичной 
игровой постановке режнссер 
Э. Шорм п актеры из Праги 
ненавязчиво н занимательно 
раскрыли подлинные шекспи­
ровские мысли о человеке и 
истории, человеке н власти.

По сравнению с «Трагиче­
ской историей...» другой гаст­
рольный спектакль чешского 
театра более традиционен. Ин­
сценировка романа Ф. М. До­
стоевского «Братья Карамазо­
вы», написанная и поставлен­

ная Э. Шормом, опирается на 
основные сюжетные моменты 
прозаического первоисточника, 
здесь заняты почти все глав­
ные его герои. Из-за этого не 
все образы спектакля раскры­
ты в равной степени много­
значно и подробно, чего, ве­
роятно, можно было бы до­
стичь в большей мере, сосре­
доточившись лишь на одной из 
линий великого романа. Луч­
шее в спектакле театра «На 
Забрадли», по нашему мнению, 
связано, как и в «Трагической 
истории...», с собственным теат­
ральным восприятием жизни И 
человека, которое постановщик 
открывал в произведении До­
стоевского. Интереснее всего 
вглядываться в этом спектак­
ле в образы Федора Павлови­
ча Карамазова и Смердякова.

Актер В. Бедрна раскрыл в 
Федоре Павловиче внезапные 
переходы от исступленной из­
девательской насмешливости, 
комедиантства к мучительному 
напряжению мысли о зле, по­
роке, боге и потом к цинич­
ной развязности и снова к ко­
медиантству. Мгновенные аг­
рессивные реакции, срывы 
громкой и тихой речи, контра­
сты порывистого и медленного 
движения — карамазовская на­
тура в этом образе не только 
глубоко понята психологиче­
ски, но и выражена удивитель­
но зримо, театрально.

Натура Смердякова
(Л. Мрквичка), как и Федора 
Павловича, скрыта. Услужли­
вая улыбочка и ненавидящие 
всех глаза — Смердяков с 
ощутимой мукой выжидает, 
когда сможет сбросить эту 
личину. И в спектакле есть 
сцена его высвобождения. 
Во время его разговора с 
Иваном Карамазовым много­
летняя зажатость на гла­
зах исчезает. Остервенело, с 
наслаждением повторяет он 
много раз удар, которым уби­
вал Федора Павловича, стано­
вится самодовольным, торже­
ствующим.

Вообще, в этом спектакле 
главенствует интонация отча­
яния, борьбы. Здесь много кри­
чат друг на. друна, рыдают, де­
рутся, не -сдерживая накопив­
шейся ненависти. Движения ге­
роев резкие, неуравновешен­
ные, широкие, сильные. Сры­
вающееся напряжение внешне­
го действия, не отделимое о г 
накала межчеловеческих свя­
зей, воссоздает одну из важ­
ных сторон карамазовского ми­
ра, ярко увиденную в этом 
спектакле, и вместе с тем ха­
рактеризует особенности ху­
дожественной систему театра 
«На Забрадли». Актеры здесь 
способны сделать зримыми те 
черты природы человека, ко­
торые не выражаются слова­
ми, которые и назвать труд­
но, — они подвластны именно 
театру.

Н. ПЕСОЧИНСКИЙ


