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ТАК, первыми гостя­

ми из-за рубежа, 
игравшими на новой 
сцене МХАТа на Твер­
ском бульваре, ста­
ли артисты одно, 

го из ведущих театров Пра­
ги—«На Виноградах». Москвичи 
познакомились с тремя очень 
разными спектаклями — разны­
ми по времени, к которому 
относятся показанные нашими 
гостями пьесы, по их жанро­
вым особенностям, по стилю, 
по самой жизненной реально­
сти, а них отраженной. Театр 
начал гастроли драмой «Ма-ри- 
ша», написанной более чем 
три четверти века назад 
братьями Алоизом и Вилемом 
Мрштнковыми, продолжил их 
комедией Карела Чапека «Раз­
бойник», законченной в 1920 го­
ду, и завершил инсценировкой 
романа современного чешско­
го писателя Зденека Плугаржа 
«Если покинешь меня..,».

Однако в этой разности есть 
своя внутренняя логика, в ко­
торой обнаруживается и опре­
деленная внутренняя общность, 
определяющая цельность скла­
дывающейся в итоге картины.

Драма «Мариша» воссоздает 
картину жизни чешской дерев­
ни конца прошлого века, в ко­
торой исконные бытовые связи 
и нравственные нормы начина­
ют все более явственно разъ­
едаться властью чистогана. 
Создатели спектакля — и акте­
ры, и режиссер Ф. Штепанек, 
и его помощник в постановке 
хореографических эпизодов 
К. Беднарж, и творцы зритель­
ного образа (декораций — 
3. Коларж, костюмов — Р. Ми- 
кулова) верно почувствовали и 
точно передали быт в немно­
гих, но колоритных дета­
лях, однако внешняя привлека­
тельность этого быта обманчи­
ва: деньги, корысть, враждеб­
ные живому и искреннему чув­
ству, ввергают человека в не­
счастья, уродуют его природу,
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ожесточают его. Именно это 
подчеркивает театр в образе 
главной героини Мариши, ко­
торую Г. Вранова показывает 
без малейшего уклона в сен­
тиментальность, жестко и точ­
но прорисовывая ее путь к 
преступлению. В свою очередь 
отнюдь не идеализируется 
Францек (Р. Брзобогатый). Ес­
ли вначале герой предстает в 
традиционном обличье влюб­
ленного деревенского парня, с 
некоторой склонностью к озор­
ству, то во второй части спек­
такля он борется за Маришу 
против ставшего ее мужем бо­
гатого мельника Вавры, пожа­
луй, не только (и даже, может 
быть, не столько) из-за любви 
к Марише, сколько из желания 
отомстить богатею, наказать 
его за совершенную подлость.

В спектакле отчетливо ощу­
щается живая среда, воссоз­
данная в целой галерее обра­
зов (бабушка Мариши — 
С. Амортова, Горачка—М. Бро- 
жова, Трактирщик — О. Лукеш, 
Строугалка — Н. Попеликова и 
другие). Так формируется сво­
его рода собирательный образ 
народной жизни с присущими 
ей гуманными началами, но и с 
ее острыми социальными кол­
лизиями.

«Разбойник» — ранняя, пер­
вая самостоятельно написан­
ная Карелом Чапеком пьеса. 
Однако в ней ощутимы неко­
торые характерные особенно­
сти драматического стиля этого 
выдающегося чешского писате­
ля, чья пьеса «Мать» уже в 
предвоенные годы нашла до­
стойное воплощение на сцене

советского театра, вызвав глу­
бокий интерес нашего зрите­
ля. «Разбойник» — комедия фи­
лософская и вместе с тем по­
этическая. В предисловии к 
первому изданию пьесы, вспо­
миная. что ее замысел и пер­
вый вариант возникли в Пари­
же еще в 1911 году, Чапек 
признавался: «...они выросли, 
как воспоминание о молодости 
и свободе, о родном крае и 
товарищах — попросту о роди­
не». Это многое объясняет в
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самом строе комедии: за 
внешней незатейливостью ее 
сюжетных ходов приоткры­
вается более широкий замы­
сел, связанный со столкнове­
нием «веселой непокорности и 
жажды жизни» с мещанской 
боязнью жизни, смелых поры­
вов, с застойной неподвиж­
ностью и духовной отчужден­
ностью.

Театру во многом удалось 
передать этот замысел (режис­
сер ф . Штепанек, художник 
3. Коларж). Я. Ганзлик не ста­
рит своего героя. В нем есть 
мальчишество, легкая и орга­
ничная поиверженность к шуті 
ке, к «розыгрышу», но это ни­
сколько не лишает его и свое­
образной, и достаточно ясно 
ощутимой склонности к тому, 
что можно назвать контролем 
разума. Это не противоречит 
зерну образа в самой пьесе. 
Напротив, делает объяснимым 
многое и, и частности, финал:

уход героя — уход шумный, со­
провождаемый криками и да­
же пальбой, но как-никак, ви­
димо, безвозвратный.

Молодость выступает в спек­
такле синонимом поэзии и по­
тому придает особое значение 
мотиву любви, который 
пронизывает все повороты 
действия. Это раскрывается не 
только во внезапном озарении 
Мими (Г. Мациухова) — ее про­
буждении от ребячества, но и 
в диалоге старого Профессора 
и его жены. Тема ничем не за­
менимой ценности молодости 
в ином ключе, но с не меньшей 
убедительностью звучит и в 
образе Фанки. Ее сожаление 
об утраченной молодости, за­
мыкающее пьесу, это именно 
сожаление о капитуляции пе­
ред прозой мещанского бытия. 
Чем ярче и энергичнее 
И. Шворцова передает неожи­
данность запоздалого раская­
ния в своей грубоватой и, каза­
лось бы, уж никак не склонной 
к печальным раздумьям Фан­
ке, тем выразительнее стано­
вится ее заключительная реп­
лика о навсегда потерянной 
возможности счастья.

Тема родины, проходящая 
через «Разбойника», прорисо­
вывается как главная в третьем 
спектакле театра «На Виногра­
дах». Но здесь она прорисована 
чертами резкими и суровыми. 
Перед нами лагерь для «пере­
мещенных лиц», для бежен­
цев, вернее, для беглецов, 
бросивших родную землю, по­
кинувших Чехословакию после 
памятного февраля 1948 года 
и оказавшихся в окрестностях 
Нюрнберга. О судьбе этих лю­
дей, потерявших родину по

своей вине, отказавшихся от 
нее, хотя и по разным причи­
нам, и рассказывает спек­
такль, поставленный режиссе­
ром Я. Стрейчеком.

Перед нами проходит не­
сколько человеческих судеб: 
студента Вацлава (И. Плахий), 
Профессора (И. Прахарж), 
юной Катки (Г. Вранова) и 
многих других. При всей их не­
схожести в них раскрывается 
мысль о том, что, теряя роди­
ну, человек неизбежно теряет 
и самого себя, независимо от 
своих субъективных намерений. 
Так сказать, «обретают себя», 
обнаруживая свою истинную 
сущность, подлые негодяи, тор­
гаши и циники, подобные по­
мощнику коменданта лагеря 
Кодлу (В. Кршка) или патеру 
Флориену, исполняющему по 
совместительству обязанности 
агента американской разводки 
(А. Гардт).

Уже само оформление спек­
такля (декорации М. Томе- 
ка) помогает созданию атмо­
сферы той угнетающей при­
ниженности, в которую вверг­
нуты персонажи. Их крушение 
очевидно и особенно ясно об­
наруживается в признании 
Профессором несостоятельно­
сти своих иллюзий, в само­
убийстве Вацлава, не находя­
щего в себе мужества для 
принятия единственно верного 
решения о возвращении на ро­
дину. Пожалуй, думая об этом 
спектакле, можно было бы 
лишь пожелать несколько бо­
лее резкого разграничения в 
характеристиках персонажей, 
а тем самым и в раскрытии их 
позиций. Это сделало бы еще 
более отчетливо звучащим тот 
мотив родины, который в раз­
ных поворотах, в разных обли­
ках определяет вместе с тем 
внутреннее единство показан­
ных гостями из Праги спектак­
лей.


