
Это был необыкно­
венный спектакль. Ка­
залось, стены театра 
«Д-34», в котором мы 
смотрели «Мать» К. Ча­
пека, раздвинулись, и 
перед нами предстала не 
просто чарующая, поэ­
тично-грустная осенняя 
Прага, а некое зримое 
воплощение самого доро­
гого в жизни человека, что зовется 
Родиной. Мы, советские люди, го­
стившие в чехословацкой столице, 
хорошо знали, что такое поруганная 
святыня, и после исполненного ве­
личественного самоотречсння и 
скрытой муки «Иди!», обращенного 
Матерью к ее единственному остав­
шемуся в живых сыну, нам хоте­
лось сорваться с места, встать бок 
о бок с юным, но мужественным 
Топи и, приняв от Матери винтов­
ку, сокрушить тех, кто бомбит шко­
лы и убивает детей...

Мало сказать, что народная ар­
тистка Отплия Бенишкова, испол­
нявшая заглавную роль, являла со­
бой собранную воедпно волю всех 
матерей мира к миру. Трудно Ска­
зать, кто играл в этом спектакле 
лучше. Нельзя было не поразиться 
слаженностью актерской игры, идей­
но-художественной монолитностью 
ансамбля.

Не арифметическая сумма твор­
ческих индивидуальностей с обыч­
ными «звездами», а  коллектив, ан­
самбль, захваченный единым поры­
вом, жпвущпй одной идеей, —  это 
было заветной мечтой основополож­
ника чешского реалистического те­
атра Н. Тыла и выдающегося ре­
форматора сцены Я. Квапила. Но 
мечта пх долго оставалась мечтой, 
пока в 1933 г., в пору жестокого 
экономического кризиса и духовного 
оскудения буржуазного искусства, 
не возник один из любопытнейших 
театров Чехословакии —  «Д-34» 
(«Д» —  «дпвадло». что значит по- 
чешски «театр»; 1934 — год окон­
чания первого сезона в «Д»).

Как бы полемизируя со своеоб­
разной капитулянтской деклараци­
ей на вывеске одного из пражских 
«политических» кабаре —  «Мы 
уже не революционные, мы забав­
ные», — авторы листовки «Д-34», 
которую перед первой премьерой раз­
давали на улицах безработные ком­
мунисты, заявляли: «Мы хотпм 
анализировать мир... Мы хотпм за­
нять критическую позицию по от­
ношению ко всему нынешнему ук­
ладу... Мы не хотим ползать на ко­
ленях перед проституированной му­
зой Западного мира... старый театр 
мертв. Да здравствует новый те­
атр!»

По мысли основателя «Д-34» 
Эмпля Франтишека Бурнана, режис­
сера, актера, композитора и писате­
ля, новый театр должен был стать 
многогранным культурным цент­
ром, художественной трибуной про­
летариата.

Уже в первый год своего суще­
ствования «Д-34» создает такпе по­
литически острые спектакли, как 
«Кафе на главной улице» по рома­
ну чешского писателя-коммуниста 
Г. Вчелички, «Скупой» по Мольеру, 
«Мы хотим жить», инсценировку 
антикапнталйетнческой к н и г и  
К. Нового.

Репертуар театра вызывает злобу 
реакционной цензуры.

Идейное единство «Д-34» с Ком­
мунистической партией подкреп­
ляется п организационно. Б теаіре 
создается ячейка КЙЧ, инструктором 
которой был Юлиус Фучик. Он го­
рячо приветствовал рождение «те­
атра наших дней», всемерно поддер­
живал его.

Попстине новаторскими явились 
и поиски «Д-34» в области теат­
ральных форм. С неказистых под­
мостков небольшого концертного за­
ла «Моцартеум» энергичная и на­
певная чешская речь впервые в 
истории чешского театра зазвучала 
но всем своем мелодической велико­
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лепии. Инструментовка каждого мо­
нолога п диалога продумывалась до 
тончайших нюансов, так что при 
желании текст той или иной пьесы 
мог быть записан нотами. Возника­
ла своего рода «музыкальная пар­
титура», дополнявшаяся тщательно 
разработанной «световой партиту­
рой». Автор семи опер, балетов, 
множества симфонических и камер­
ных произведений, песен, Бурйан 
щедро насыщал свои постановки му­
зыкой, танцем. Поражала пластиче­
ская выразительность актерской иг­
ры п оформления. Сцена «подмета­
лась», освобождаясь от натурали­
стического нагромождения рекви­
зита.

В 1935 г. Э, Ф. Бурйан побывал 
на театральном фестивале в Москве. 
Таіі он ближе познакомился с со­
ветским искусством, убедился в 
правильности избранного «Д-34» 
пути.

Вдохновленный поддержкой совет­
ских друзей, «Д-34» первым в Ев­
ропе ставит «Егора Булычева», без­
возмездно предоставленного театру 
А. М. Горьким, а также «Оперу 
нищих» Б. Брехта, Фольклорный 
монтаж Э. Буриана «Война», ин­
сценировку бессмертного романа 
Я. Гашека п многое другое.

Наряду е прогрессивным музы- 
кально-сатирическпм «Освобожден­
ным театром» Гонзла, Восковца, 
Вериха и Ежека «Д-34» по-боево- 
му выступает против растущей уг­
розы фашизма, содействует сплоче­
нию всех демократических сил.

Борьбу с фашизмом «Д-34» не 
прекращал и в мрачные годы гит­
леровской оккупации. Театр ставит 
«Крысолова» —  инсценировку одно­
именной новеллы чешского прозаика 
п поэта В. Дыка, написанную на 
сюжет старинной саксонской леген­
ды. Крысы, о которых говорится в 
пьесе, становились для зрителей от­
вратительным символом коричнево­
рубашечников.

В 1940 г. при театре образуется 
«Круг друзей «Д-34» —  последняя 
во времена протектората легальная 
прогрессивная организация. Члены 
ее, в основном рабочая и студенче­
ская молодежь, знакомились с ху­
дожественной жизнью в СССР, изу­
чали систему К. С. Станиславского.

Большую работу вел в те дни 
печатный орган театра «Программа 
«Д-34».

Тогда же возникает, «спутник» 
«Д-34», маленький «б», ставивший 
патриотические спектдклй для детей 
И юношества.

Несмотря на. предосторожности, 
«ИбдрййЬай» деят&тьйбСть «Д-34» 
не осталась незамеченной. Бурйан 
объявляемся «опасным Человеком», 
театр не раз оказывается под угро­
зой запрета. Демонстративная по­
ездка «Д-34» по Чехии и Моравии, 
а также постановка аллегорического 
балета «Сказка о танце» решили 
судьбу театра. Б начале 1941 г. 
гестапо запрещает «Д-34», а режис­
сера коммуниста Э. Буриана, балет­
мейстера Н. Прсикову бросает в 
концентрационный лагерь.

После освобождения Чехослова­
кии «Д-34» с присущей ему энер­
гией и страстностью включается в 
строительство народно-демократиче­
ской республики. В статье «Начи­
наем!» Э. Бурйан писал: «Мы опять 
будем политическим театром в луч­
шем смысле втого слова... Мы ни­
когда не забудем, что неизменно, ка­
ким бы тяжелым ни было время, 
стояли за программу коммунистиче­
ской партии». 0 характере и на­
правлении деятельности «Д-34» в

послевоенный период 
дают представление 'л о ­
зунги, которые в пер­
вое время ежегодно вы­
двигал театр. В 1947 г., 
например, таким лозун­
гом было: «Наша про­
грамма —  социалисти­
ческий рёализм», в 
1948 г. —  «Станислав­
ский —  наш!» и т. д.

Как и прежде, театр продолжает 
бороться с формализмом и натура­
лизмом. Стремясь откликнуться на 
происходящую в стране гигантскую 
социалистическую перестройку жиз­
ни, «Д-34» ставит немало пьес, 
современных чехословацких драма­
тургов («Бригада шлифовальщика 
Каргана» В. Кани, «Скандал в кар­
тинной галерее» В. Елинека, «Пре­
грады. между нами» и «Корчма на 
берегу» Э. Бурнана и др.). Интерес­
ным было театрализованное пред­
ставление по: антивоенной поэме 
Э. Буриана «Атомный мир»,' по­
священное первому съезду Союза 
чехословацкой молодежи. Заслужен­
ной любовью зрителей пользуется 
литературно-музыкальная сюита 
Буриана на фольклорные темы «Ва 
ярмарке», где отчетливо проступает 
народная осноея творчества этого 
универсального художника. Говоря 
однажды о своей репертуарной по­
литике, Бурйан указывал, что она 
«опирается на боевые традиции 
чешской драматургии и на револю­
ционные традиции советской лите­
ратуры».

За последние годы «Д-34» поста­
вил «Маскарад» Лермонтова, «Со­
мов и другие» и «На дне» Горького, 
«Человек с ружьем» Погодина и др.

V
«Дэчек», как любовно называет 

свое детище Э. Бурйан, знакомпт в 
этот свой приезд советских зрителей 
с пятью пьесами. Швейк хорошо 
известен ленинградцам не только 
по роману, но и по спектаклю Ле­
нинградского областного драматиче­
ского театра, а также по демонстри­
рующемуся сейчас на экранах горо­
да чехословацкому кинофильму 
«Бравый солдат Швейк». Поэтому 
нам остается лишь приветствовать 
дружескую встречу в Ленинграде 
трех. двойников гашековского героя. 
0 «Крысолове» В. Дыка и «На яр­
марке» Э. Буриана уже упоминалось. 
«Оперу нищих» мы не так давно 
видели в исполнении «Берлинер ан­
самбля». Сатирическая комедия 
классика чешской литературы 
В. Канцлеры «Каждому по заслу­
гам» высмеивает тех закоснелых 
мещан п реакционеров, которые без 
всяких на то оснований стремятся 
получше устроиться на этой' пла­
нете и вершить судьбы людей.

Свои гастроли в СССР, содей­
ствующие взаимному обогащению 
советского и чехословацкого искус­
ства и ^укреплению дружбы между 
двумя братскими народами, коллек­
тив^ «Д-34» рассматривает как боль­
шой творческий праздник. И мы 
в канун встречи театра с новым для 
него советским зрителем от души 
желаем ему по существующему сре­
ди чехословацких артистов обычаю: 
« И Іо т іе  эі ѵаг!» —  «Ни пуха, ни 
пера!».

И. ИВАНОВ


