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ГАСТРОЛИ Пражского ' наци­
онального театра в .Москве 
открылись трагедией Шек­

спира «Антоний и Клеопатра».
Пражане поведали нам историю 

великой страсти Антония и Кле­
опатры, дали проникнуть в тайни­
ки душ героев. Но прежде всего 
они стремились раскрыть всепод- 
чиняющее и во всем ощутимое в 
их спектакле время. И лучше всего 
смысл постановки режиссера Яро­
мира Плескота выражают, на мой 
взгляд, строки шестьдесят шестого, 
самого трагического шекспировско­
го сонета:

...Мне видеть невтерпеж
Достоинство, что просит пода­

янья.
Над простотой глумящуюся ложь,
Ничтожество в роскошном

одеянье...
И мощь в плену у немощи

беззубой...
Да, этот спектакль Пражского 

национального театра — о жесто­
ком времени, в которое побежда­
ют удачливые юнцы, повелевающие 
легионами, торжествуют бездушные, 
расчетливые политики, в которое 
личные достоинства человека сами 
по себе ничего не значат.

Время сразу же входит в спек­
такль. Оно в режущей слух дис­
сонансами музыке, в которой слы­
шится грозный, предвещающий тра­
гедию рев римской буцины (компо­
зитор Я. Фишер). Оно в строгих 
красках, в неярком блеске воин­
ских доспехов, в изъеденных века­
ми ступенях Александрии и стенах 
Рима (художники О. Шнмачек и 
Ф. Турек). Оно, наконец, в измен­
чивой и тревожной атмосфере лю­
бовных сцен, политических диспу­
тов, боевых схваток...

Режиссера, правда, можно уп­
рекнуть в некоторой бытовой при­
земленное™ отдельных сцен, в 
излишне сдержанной порой трак­
товке образов спектакля. Однако в 
наиболее существенном для рас­
крытия темы времени — в опреде­
ленности конфликтов, в психологи­
ческой правде точно очерченных и 
отчетливо .противопоставленных ха­
рактерах — Плескот последовате­
лен и ясен. Время — это прежде 
всего герои спектакля.

Марк Антоний и Октавий Цезарь. 
Два полюса постановки пражаи, 
два ни в чем не сходных характе­
ра, два не на жизнь, а на смерть 
сошедшихся бойца. Время опреде­
ляет судьбы героев. Антоний — это 
уходящий в прошлое, смертельно 
раненый Рим великих воинов н ры­
царей-мужчин. Цезарь — это тор­
жествующий и безрадостный Рим 
коварных политиков. сметливых 
царедворцев. А в общем своем 
значении центральный конфликт 

.спектакля наших гостей — это
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столкновение личности и обезличен­
ное™, разоруженной человечности 
и бессердечной силы.

Витезслав Вейражка пишет об 
раз Антония крупными мазками. 
Его интересуют не оттенки чувства 
героя, но порабощенность этого ве­
ликого полководца и мужественного 
человека страстью. Характер, соз 
данный актером, не только значи­
телен, но и целостен. Его цельность 
— в непреодолимом чувстве, несов­
местимом для этого Антоння с борь­
бой за власть. И еще в том, что, как 
ни падает низко герой Вейражки, он 
сохраняет верность себе, остается 
великодушным, честным, величест­
венным. Актер развивает в образе 
тему величия на сломе, воли — на 
излете.

Октавий Цезарь —- это воля, не 
ведающая, что такое великодушие 
и человечность. Герой Ольдржиха 
Влчека незначителен и зауряден 
прежде всего внутренне — во всем, 
что не затрагивает его власти. В 
его голосе сквозит бездушность, в 
движениях — какая-то заданное™, 
будто перед нами мыслящая маши­
на. Но когда цель достигнута, ког­
да Антоний мертв, а Клеопатра в 
его власти, какая мстительная са­
танинская радость охватывает Це­
заря! И как отвратителен он, этот 
«повелитель мира», облеченный 
■властью и обойденный достоинства­
ми.

И между Антонием и Цезарем — 
где-то на полпути от одного к дру­
гому по характеру, по душевному 
складу своему — пражская Клео­
патра." Искренность и коварство, 
простодѵшие и властолюбие, вели­
кие героические порывы и мелоч­
ная расчетливость — все сплавля­
ется воедино в образе, созданном 
Бланкой Богдановой. Ее своенрав­
ная, обаятельная Клеопатра — бли­
стательная и ничтожная — плоть 
от плоти того мира, где честь бо­
рется с бесчестием, великодушие—с 
эгоизмом. Она и жертва времени, и 
его порождение, его олицетворе­
ние...

В спектакле наших гостей есть 
превосходные актерские работы, 
отмеченные психологическим искус­
ством, талантом. Это и Энобарб 
(51. Ружек), и Мардяан (51. Не- 
свадба). и Помпеи (В. Брабец), и 
Лепид (П. Догнал), и Хармиана 
(Я. Главачова), и многие другие. 
Почти в каждом образе живут раз­
думья о человеке, об ответственно­
сти его перед самим собой и за 
свое время. Все это заставляет 
ждать многого от новых встреч с 
Пражским национальным театром.

А. ЯКУБОВСКИЙ.


