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ОГДА смот­
ришь на теат­
ральные аф и - 

! ши Праги, поражает 
! обилие театров са­
мых различных на­
правлений, стилей, 
жанров. Споры о 
формах и путях сценическо­
го творчества, об образном 
строе спектакля здесь осо­
бенно остры и горячи. Воз­
никают они не только в пылу 
словесных дискуссий или на 
страницах газет и журналов, 
а чаще всего в непосред­
ственной творческой практи­
ке. Живое свидетельство это­
му — два спектакля, о кото­
рых мне хочется рассказать 
подробнее.

Над музыкальной драмой 
«Святоплук», поставленной в 
Национальном театре,/ ком­
позитор Эуген Сухонь рабо­
тал почти четверть века: 
изучал историю, быт древ­
ней Моравии, памятники 
славянской культуры. Он 
принимал участие и в напи­
сании либретто оперы — о 
короле Святоплуке и его 
трех сыновьях, о борьбе с 
язычниками, поклонниками 
бога Перуна, о тщете ковар­
ства и величии любви.

Обращаясь к историческо­
му прошлому, Эуген Сухонь 
ищет в нем отзвук своих 
глубоких раздумий о совре­
менности, стремится выра­
зить мысли и чувства, кото­
рые сегодня, сейчас волну­
ют его как гражданина и 
музыканта.

Образ Святоплука в чем-то 
перекликается с образом Бо­
риса Годунова: оба они были 
мятежными владыками, об­
ладали недюжинным умом, 
шли к власти через преступ­
ления, испытывали угрызе- 

' ния совести. Раздор между 
братьями грозит гибелью 
царству, и перед смертью 
Святоплук призывает сыно­
вей забыть вражду: только 
в мире, дружбе, братстве 
процветание и счастье наро­
да.

Музыка оперы необычайно 
эмоциональна, драматична. 
В ней находят бурное, 
взволнованное выражение 
чувства, переживания, стра­
сти героев. Мастерство, му­
зыкальность дирижера Зде- 
нека Халабала позволили 
раскрыть и донести до слу­
шателя все оттенки сложной 
партитуры.

Не менее трудны и вокаль­
ные партии. К чести арти­
стов Национального театра, 
они поют легко, свободно, з 
органичном слиянии с об­
щим музыкальным звучани­
ем произведения.

Необычным, смелым вы­
глядит решение постановки 
режиссером Ганушем Тей­
ном и оформление художни­
ка Йозефа Свобода. Им каза­
лось немыслимым воплотить 
суровую и страстную музыку 
оперы в традиционные рам­
ки пышного исторического
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спектакля. Гануш Тейн 
искал форму, лишенную от­
влекающих внимание дета­
лей, стремился к предельной 
выразительности человека на 
сцене.
■ Свет на протяжении всего 

спектакля играет особо важ­
ную роль. Световая гамма 
находится в единстве с про­
исходящими на сцене собы­
тиями, позволяет подчерк­
нуть психологическое со­
стояние героев.

’Ж

Есть что посмотреть в теат­
ральной Праге!

Ф ото М. КУПШ ОВСКОИ.

Постановку «Святоплука» 
в Национальном театре мож­
но отнести к числу значи­
тельных событий театраль­
ной жизни Чехословакии. И 
композитор, и режиссер, и 
художник, и, конечно, ис­
полнители ищут в спектакле 
новые формы сценической 
выразительности.

Новое! Нередко под этим 
подразумевается нарочитое, 
эксцентрическое зрелище, у 
которого одна цель, одно на­
значение — поразить неожи­
данностью, опрокинуть при­
вычные представления и 
оценки, дать волю своей 
субъективной фантазии. При 
этом попирается, становится 
второстепенным то, во имя 
чего существует театр, — 
идея, мысль драматургиче­
ского произведения, глубо­
кое, проникновенное раскры­
тие человеческих чувств. Но 
любая, даже самая смелая 
сценическая форма будет 
убедительна и оправданна, 
если она зиждется на орга­
ничном понимании замысла 
произведения, особенностей 
авторского стиля. В этом от • 
кошении интересна и поучи 
тельна постановка американ 
ской пьесы «Изюминка на 
солнце» Л. Хансберри в 
Пражском театре комедии.

«Изюминка на солнце», — 
произведение, обличающее 
(пороки «американского обра­
за жизни», рисующее бес­
правное положение тех, у 
кого черный цвет кожи и ма­
ло долларов. Автор показы­
вает жизнь негритянской 
семьи: надежды, связанные 
с получением страховой 
премии, разорение, угрозы 
белых и через все это — ра­
стущее, крепнущее чувство 
человеческого достоинства.

При открытии занавеса на 
тюле возникают уродливые 
длинные нити паути­

ны, они вздрагива­
ют, переплетаются 
между собой под 
звуки джазовой ка­
кофонии. Этот же 
тюль представляет 
условную четвертую, 
стену комнаты, с 

высвеченным окном и чах­
лым цветком, тщетно жду­
щим весны. «Это все, что 
осталось от моей мечты», — 
говорит старая мать Лина 
Янгер. К окну иногда под­
ходят Уолтер Ли, его жена 
Рут и сама Лина, чтобы по­
делиться своими затаенны­
ми мыслями. Прием внут­
реннего монолога, быстрая 
смена ритмов и психоло­
гических состояний в со­
четании с пристальным вни­
манием к самым будничным, 
обыденным мелочам — все 
это в чем-то перекликается 
с принципами итальянского 
неореализма.

Режиссер Рудольф Грузин­
ский и художественный 
оформитель Адольф Вениг 
стремятся выразить реали­
стические образы пьесы в 
смелой, образной, обобщен­
ной форме.

Лина Янгер, которую Ма­
рия Розулкова играет с та­
кой глубиной и проникно­
венностью, не только мать, 
взрастившая семью, видев­
шая много страдания и горя, 
она совесть, гордость, 
судья для каждого из ее де­
тей. На слова Уолтера Ли 
«деньги — это жизнь» она 
отвечает задумчиво и про­
сто: «Когда-то смысл жизни 
был в свободе».

Руки Лины часто тянутся 
к цветку на подоконнике — 
одинокому, поблекшему без 
солнца. Может быть, этот 
цветок напоминает ей о соб­
ственной судьбе. Когда опу­
стела комната, упакованы 
вещи, вынесены тюки и че­
моданы, Лина возвращается, 
долго стоит у окна, погру­
женная в далекие воспоми­
нания. Затем еще и  еще раз 
оглядывается вокруг и, бе­
режно, трепетно Прижав 
цветок к груди, уходит.

Так заканчивается этот 
взволнованньш, гуманисти­
ческий спектакль, который 
учит любви и ненависти, 
утверждает благородстзо и 
силу духа.

...Поздний вечер. Перели­
ваются огни реклам на Вац- 
лавской площади в Праге. 
Ярко освещены афиши с на­
званиями новых спектаклей, 
и в каждом из них — иска­
ния, труд, вдохновение за­
мечательных мастеров теат­
рального искусства Чехосло­
вакии.

Н. ПУТИНЦЕВ.
ПРАГА—МОСКВА.


