
Внозь в М оскве, на сцене Боль­
ш ого театра Союза ССР выступила 
оперная труппа П раж ского  Нацио­
нального театра, возглавляемого 
сейчас известным ком позитором , 
народным артистом ЧССР И ржи 
Пауэром и выдающ имся дириж е­
ром , народным артистом ЧССР 
Зденеком  Кош лером. Были показа- 
ны три спектакля —  «Проданная 
невеста» (25 февраля) и «Далибор» 
(1 и 2 марта) Бедржиха Сметаны, 
«Приключения лисички-плутовки» 
Леоша Яначка (27 февраля). Оперы 
Сметаны шли под управлением 
Зденека Кош лера, оперой Яначка 
дирижировал Йозеф Кухинка, за­
служенный артист ЧССР.

Чешская м узы ка, начиная с эпохи 
Б. Сметаны и с кульминацией в 
творчестве Л. Яначка, чьи про ­
изведения на протяжении пятиде­
сяти с лиш ним лет продолжаю т все 
глубж е открываться всему м узы ­
кальному миру, а следовательно, 
остаются живы ми и современными, 
—  чешская м узы ка  —  это целая, 
единая в своих основаниях полно­
кровная стихия, заключающ ая в се­
бе и настоящие шедевры, и про­
изведения, несущие на себе от­
блеск великого искусства. П ри кос­
новение к таким  созданиям искус­
ства в их родной среде —  это под­
линный праздник. Этому ж е  искус­
ству присущ е и свое особое отно­
шение к  миру, к человеческому 
бытию, и оно —  при всей своей 
широте, а в XX столетии и при са­
м ом  чутком  улавливании мрачного  
трагизм а действительности (как у 
Яначка в некоторы х поздних ве­
щах) —  характеризуется тем, что 
являет мир и бытие в просторах 
праздничности, в их торжественном  
самоутверждении. Итак, праздник 
искусства, а главная тема этого ис­
кусства —  праздник бытия. Имен­
но такое редкое согласие внешне­
го повода и внутреннего, глубин­
ного смысла искусства и создает 
неповторим о-приподнятую  атмос­
феру во время гастролей чехосло­

в а ц ки х  оперных театров.

«Проданная невеста» с ее ж изне- 
утверж дением  недаром  стала сим­
волом чеш ского  искусства. П ро­
шедшая только на сцене П раж ско ­
го Национального театра 2.500 раз 
до 1963 года (в 17 постановках) —  
а сколько  раз после этого! —  эта 
опера и теперь предстала во всем 
блеске своего совершенства. Здесь, 
в м узы ке  и на сцене (реж иссер Ла- 
дислаз Ш трос), все было на своем 
естественном месте, а замечатель­
ный коллектив певцов-актеров слов­
но создан для этого спектакля. Не­
сколько  разочаровываю т лишь де­
корации маститого худож ника  Ка­
рела Сволинского своей чрезм ер­
ной лаконичностью . Конечно, и эта 
трактовка продиктована творческой 
логикой, но тут уж е  нет ни насы­
щ енного  образа чеш ского  села, 
чеш ской природы , ни тем более их 
подробного , детального изображ е­
ния, —  остаются лишь знаки и на­
м еки . М еж д у  тем в м узы ке  С м е т а ­
ны льется через край конкретность 
особого  ж изнен ного  уклада, оста­
ваясь в памяти как глубокое  худо­
ж ественное переживание, вынужда­
ющ ее с болью  мечтать о своем по­
вторении и огорчаю щ ее разве что 
своей скоротечностью : таков неза- 
бываемый терцет Круш ины  и Л ю д ­
милы, крестьянской пары, и дере-

I
 венского ... свата Кецала в первом 
действии с И ндрж ихом  И ндраком , 
Марией Веселой, с великолепным

Кецалом —  Карелом Пруш ей, по­
истине ж ивущ им  в этой роли. Та­
кова прекрасно поставленная цир­
ковая сцена, такозы  все эпизоды, 
где поют М арж енка  и Еник —  Габ­
риэла Бенячкова и Петер Двпргк^»

Ф еном енальное дарование Д я^р - 
ски заставляет вспомнить пора­
зительное впечатление п^гйлетней 
давности —  тогда Д ворски высту­
пил здесь ж е, в М оскве, в Большом 
театре, в спектакле Братиславского 
оперного  театра. Ш ло «Дело М ак- 
ропулоса» Яначка. Д ворски  пел до­
вольно ко р о ткую  партию Янека, 
прекрасно войдя в спектакль, про­
шедший тогда (29 февраля 1980 го ­

асгроли Пражского 
Национального театра
Дни культуры Чехословацкой Социалистической 

Республики в С С С Р ,
посвященные 40-летию освобождения Чехословакии 

от фашистских захватчиков

да) с успехом. Д во р ски  с первой 
ж е  пропетой им фразы выделился 
из всего ансамбля солистов каче­
ством своего голоса. И притом в 
самом неудобном  для демонстра­
ции вокальных качеств материале! 
Этим Д ворски  сразу ж е  и пока­
зал, какие голоса нужны  для опер 
Яначка, где к  умению  по-актерски 
проникнуть в партию и освоиться с 
р е зко  выраженным, как всегда у 
Яначка, интонационным своеобрази­
ем, необходимо ещ е добавить вол­
шебный тембр и объемность голо­
са.

Вспоминаю «Дело М акропулоса» 
с радостью, но с горечью  думаю  о 
неуспехе у больш ой части публи­
ки «Лисички-плутовки», этого яр­
чайш его произведения, по сути сво ­
ей куда более доступного  для не­
подготовленного зрителя - слуша­
теля, чем «Дело М акропулоса». 
Среди певцов отсутствовали выда­
ющ иеся, а были и просто слабые, 
оркестр  под весьма чутким  управ­
лением Йозефа Кухинки все ж е  не 
всегда был на долж ной высоте, и 
великолепный апоф еоз мира— При­
роды , яначковская «гармония м и ­
ра» в оркестровом  завершении 
оперы прозвучал суховато и рас- 
средоточенно. А  ведь эта лаконич­
ная музыкальная картина невольно 
вызывает образ косм и ческого  вра­
щ ения светил, приводимых в дви­
ж ение и удерживаем ых в своих 
сферах м огучей  волей. Такое за­
клю чение —  подведение итогов 
всего того, что было в опере: так, 
и о гром ны е зеленые шары на сце­
не, ка к бы сгустки вегетативного 
вещества П рироды , придуманные 
худ ож н иком  Владимиром Нывлтом, 
как кажется, появились в резуль­
тате сам ого  внимательного вслу­
шивания во все то, что творится в 
м узы ке  Яначкэ: во все бесконечные 
вариации, переворачивания и вра­
щения м узы кального  материала, 
беспрестанно соверш ающ иеся в ее 
ткани. Вот о чем эта опера —  о 
безм ерной творческой силе При­
роды, о ее великой и единой ж и з ­

ни. Гимн Природе, пропетый так 
выразительно во второй и пока по- 
следьУІи раз вслед за «Снегуроч-

Рим ского-Корсакова и пропе­
тый по-новому, —  это, говоря сло­
вами Я. Ф огеля, одного  из вели­
ких яначковских дириж еров (после 
В. Талиха и рядом  с ним), «сим­
фония братства всех живых су­
ществ». Нельзя не поддаться чаро­
дейской силе этой м узы ки , внут­
ренне мощ ной и часто акварельно 
тонкой. А  м ногие  слушатели этого 
не заметили, и тут отчасти винова­
ты издатели, подготовивш ие к га­
стролям небрежны й буклет, сде­
ланный без любви, с неточностями

даже з пересказе фабулы оперы. 
Этот пересказ в глазах м ногих о б ­
ратил оперу Яначка в оперу «дет­
скую ». А  ведь как просто было бы 
направить внимание слушателей в 
нуж ную  сторону, хотя бы процити­
ровав несколько строк из статей 
Вальтера Ф ельзенш тейна! Конечно, 
рядовой посетитель оперы не име­
ет навыков слушания симф ониче­
ской м узы ки  и оркестра, но он к 
тому ж е  еще и нетерпелив. Так 
и получилось, что в то время как 
большой режиссер В. Ф ельзен- 
штейн потратил е свое время на 
полтора часа чистого звучания этой 
оперы  долгие месяцы напряж ен­
нейш его труда вместе со своим 
коллективом, в то время как П раж­
ский театр положил немало сил 
на эту постановку, некоторые опер­
ные зрители не потратили и счи­
танных минут на то, чтобы заду­
маться: в чем тут дело и нет ли 
тут незамеченной ими проблемы!

А. В. А м брос, известный исто­
рик м узы ки , писал после премьеры  
«Далибора»: «Опера провалилась,
но каждая нота ее —  жемчужина».

Заключительное разреш ение всех 
диссонансов —  в м огучем  аккорде  
см етзновского  «Далибора».

Третья опера Б. Сметаны (1868) 
мало известна у нас. А  м еж ду тем 
и это —  тож е художественный ше­
девр, где, правда, Сметана стре­
мился к обобщ енно-величественно­
му звучанию целого и не всегда 
давал волю своему таланту с о з ­
дания острохарактерных м узы каль­
ных образов. Как в «Проданной не­
весте» с чеш ским  и славянским м и­
роощ ущ ением  соединяется до пол­
н о й  неотделимости м оцартовское 
начало, причем идущ ее не от сти­
лизации, а от родной духовной 
традиции, так в «Далиборе» Смета­
на создает славянский зариант исто­
рической оперы, прекрасно зная 
ее иноземны е  образцы, прекрасно 
зная вагнеровского «Лоэнгрина», но

ником у не подражая. По-славянски 
щемящая боль, интонация, пронза­
ющая душ у до глубины, она прев­
ращена Сметэной з музыкальный 
символ, применяемый эконом но, до 
последней скупости, чтобы он со­
хранил всю энергию  своей свеже­
сти, неожиданности. О пера имеет 
легендарный сюжет, з котором, 
мало от исторических фактов, это 
—  прошедш ая через народное со­
знание баллада, развернутая либ­
реттистом и ком позитором  в ряд 
сцен, каждая из которы х доведена 
до полнейшей реалистической 'оче - 
видности, без всякой неопределен­
ности, недосказанности, скрытых и 
полускрытых смыслов. Есть и м о ­
мент помпезности в этой м узы ке , 
но и он уместен, поскольку проис­
ходит от взволнованного намере­
ния представить и во что бы то ни 
стало утвердить народный идеал 
героизма, извлекая его  ради этого 
хотя бы из го р д о го  и безум ного  
молодечества. Б. Сметана своей м у­
зы кой преобразил и возвысил с ю ­
жет. В спектакле П раж ского  На­
ционального театра все убедитель­
но, притом  соверш енно современ­
но благодаря монументально-ла­
коничном у оф орм лению  замеча­
тельного художника  Йозефа Свобо­
ды. Удивительной обрезной цельно­
сти достигает весь спектакль. Кра­
сиво, сочно звучит оркестр . М еж ­
ду различными исполнителями 
главных партий трудно сделать вы­
бор: М иладой— Лию уш ей М ахачко- 
вой— Грубой (1 марта) и Евой Де- 
полтовой; Владиславом— Антонином. 
Ш ворцом  (1 марта) и Вацлавом 
Зитеком . Все ж е  Д алибор— Новотны 
(2 марта) благодаря своей драма­
тической убедительности предпоч­
тительнее Лео М ариана Вс-дички, а. 
Даниела Ш оунова— Итка (2 марта) 
по своим вокальным данным пре­
восходит И рж ину М аркову. » Опять 
замечателен Карел Пруша в роли 
Бенеша. Успех оперы —  несомнен­
ный и всесторонний! Но, к  сожа­
лению, слушатели так и не узнали,, 
кто  ж е  из певцов исполнял ту или 
иную партию (по две и деже по тр и  
фамилии на одну роль!). И прият­
но ли было самим певцам предста­
вать перед публикой в аноним но- 
собирательном лице? Для раскры ­
тия анонимности рецензенту пона­
добились особы е разыскания.

Последнее соображение на па­
мять читателю. Сметана -написал 
восемь опер, и все они до сих пор 
ставятся у него на родине и за р у ­
беж ом . У ко го  из оперны х ко м п о ­
зиторов XIX века столь ж е  счаст­
ливая судьба? (Если, конечно, не  
считать авторов одной или двух 
опер). Тут м не вспоминаются всегф 
два имени —  Вагнера и Ч айков­
ского . Разве одно это недостаточ­
но красноречивое свидетельство с» 
Сметане-композиторе? Незабываем 
прекрасный спектакль «Проданной 
невесты» на сцене бывш его (и, по­
н а д е е м с я , б уд ущ его ) Филиала 
Больш ого театра в начале 50-х го ­
дов. Н еповторимое звучание сме- 
танозского  оркестра  этой оперы с 
его чудесными струнными, с е го  
в о л ш е б н ы м и  ч и с т ы м и  и  г р у с т н ы м и  

тембрами так и осталось с тех пор  
в сердце как ранний щ едры й дар...

Ап. МИХАЙЛОВ.


