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Когда эксперимент позади
Когда на пражские улицы 

’ 'опускается вечер, столичные 
■ ітеатры гостеприимно зажига- 
С.)от огни. Опера? Балет! Дря- 
0М«? Чему отдать предпочте- 
чдчие? Выбор богатый, но кол­

лективы, о которых пойдет 
( -речь, не совсем обычные. Они 
“ ’ представляют собой нетради­

ционный, экспериментальный
театр.

«ЛАТЕРНА МАГИКА»
Волшебный фонарь. Впервые 

его увидели двадцать лет на­
зад на Всемирной выставке в 
Брюсселе. Несколько раз «Ла- 
терна магика» приезжала в 
СССР. Успех был огромным. 
Газеты писали о своеобразном 
художественном открытии. От 
зрителей не было отбоя. Нет 
и сегодня. «Латерна магика» 
все эти двадцать лет остается 
одним из самых популярных 
театров Праги. Зарубежные 
гости Чехословакии, откуда бы 
они ни прибыли, непременно 
попросят своих пражских дру­
зей достать билет на «Латер- 
ну».

Войдя в театральный подъ­
езд, зритель совершает не­
сколько витков по лестничным 
маршам вниз. Театр помещает­
ся под землей, и одно это вно­
сит в атмосферу первого зна­
комства таинственность и ро­
мантичность. (Вообще-то эта 
романтичность вынужденная, В 
центре Праги давно уже нет 
свободной площади. Многие 
сценические площ адки и кино­
театры давно разместились в 
подземных этажах). Быстро за­

полняется зал. И вот гаснут 
огни...

Уж е начальные эпизоды 
спектакля властно захватывают 
ваше внимание. Постановщики 
в совершенстве владеют своим 
оруж ием  —  синтезом различ­
ных художественных жанров и 
средств. Драматические сце­
ны чередуются с балетными 
миниатюрами. Живые герои 
«работают» на сцене со своим 
киноизображением. Сцена и 
экран сливаются в новое син­
тетическое искусство, имя ко ­
торому —  «Латерна магика».., 
А как еще это назвать?

Н екоторое время назад в 
Праге побызал советский дра­
матург А. Гельм ан— автор 
остроконф ликтных пьес на со­
временные темы. Он настоль­
ко заинтересовался «Латорной 
магикой», что высказал жела­
ние создать в содружестве с 
театром спектакль, который 
отвечал бы и его авторской 
манере, и творческому почер­
ку «Латерны магики».

«ЧЕРНЫЙ ТЕАТР»
Не менее известный чехо­

словацкий коллектив — «Чер­
ный театр». Он рожден в 1962 
году. В основе каж дого  спек­
такля — прием средневековых 
ф окусников: черное на черном 
фоне не видно. Этот трюк 
многие века использовали 
бродячие комедианты. Его и 
сегодня можно увидеть как 
вставной номер в кукольном 
представлении, на эстрадном 
спектакле. Однако в наши дни 
в мире существует лишь один

крупный профессиональный 
«Черный театр» —  пражский.

На темном фоне задника ак­
теры, облаченные в темные 
платья, совершенно невидимы. 
И вещи в их руках, высвечен­
ные светом рампы, начинают 
жить своей «самостоятельной» 
жизнью . Главный режиссер и 
основатель театра И ржи Срнец 
увидел в этом приеме не 
столько интересные техниче­
ские, сколько большие творче­
ские возможности. Оживший 
на черной сцене предмет пре­
вращается в действующее ли­
цо пьесы. У него есть харак­
тер, история, своя драма, своя 
судьба. При этом театр отнюдь 
не отчуждает вещи от их соз­
дателей и владельцев. Жизнь 
предметов на сцене —  не са­
моцель. Каков бы ни был сю ­
жет спектакля, истинным ге ­
роем остается человек, слож­
ный мир его поступков и 
чувств.

— Наш театр,— говорит Ир­
жи Срнец,— представлял чехо­
словацкое искусство во многих 
странах мира: СССР, Японии, 
Бельгии, ГДР, Швейцарии, Анг­
лии, Канаде... Он участвовал в 
девятнадцати международных 
театральных фестивалях, и 
всюду его выступления были 
встречены с огромны м интере­
сом.

«ТЕАТР ЖЕСТА»
Глубокими корнями в исто­

рию и практику сценического 
искусства уходит и творческий 
принцип, каким руководствует­

ся труппа театра «На Забрад- 
ли».

Здесь играет мим, без пре­
увеличения, мирового масшта­
ба (это признал не раз видев­
ший представления театра М ар­
сель Марсо) — невысокий, ху­
денький человек по имени Ла- 
дислав Фиалка. Он не только 
ведущий актер пантомимы, но 
и актер, режиссер, хореограф,

Пражане любят этот театр, 
расположенный в старинной 
части города. Здесь мало 
мест. И во время спектакля 
зрители сидят, тесно прижав­
шись друг к другу. Одна из 
стен театрального фойе стек­
лянная. Она выходит в средне­
вековый пражский дворик. Ко­
гда подходишь к этой стене, 
кажется, что за ней или изу­
мительная по своему совер­
шенству декорация, или стан­
ция, на которой притормозила 
машина времени, мчащаяся в 
прошлое.

Ладислаа Фиалка подчеркну­
то отказывается от сложной 
бутафории, каких-либо техни­
ческих фокусов. Его диалог со 
зрителем подкупает своей 
легкостью и откровенностью, 
философской значимостью про­
исходящего. Актер как буд ­
то снимает все преграды 
м еж ду собой и зрителем, его 
движения экономны и обяза­
тельны. Никакого «красноре­
чия» жестов. Кто будет спо­
рить, пантомима — один из са­
мых условных видов искусства, 
Но, следя за спектаклями Ф и ­
алки, ты невольно забываешь,

что актеры немы, что по ходу 
действия не сказано ни слова. 
Здесь не покоряют публику 
напряженным сюжетом —  он 
присутствует, но как бы пря­
чется в тени мысли и чувств. 
Здесь будят в человеке все 
лучшее, глубинное, обращают­
ся к его скрытым «резер­
вам души». И зрители расхо­
дятся притихшие, потрясенные, 
очарованные, задумываясь, как 
это и должно быть после на­
стоящего праздника искусства. 
Чешский мим утверждает, что 
такой выразительности театру 
помогает добиться художест­
венная высота литературных и 
музыкальных источников. Мне 
довелось увидеть один из са­
мых лучших спектаклей театра 
«Любовь?». Сюжеты для него 
взяты из произведений Ш ек­
спира, Мопассана, П. Неруды,

Колдовская власть маленько­
го человека на сцене, его 
партнеров по спектаклю заста­
вила зрителей обнаженно и 
остро пережить счастье, вол­
нение, боль, которые прино­
сит людям большая любовь. 
М удрые притчи, рассказанные 
художником  с взыскательной 
простотой, скупые средства, с 
чьей помощью Фиалка рас­
крыл суть сложных явлений, 
поразили и поражают всех, ко­
му посчастливилось соприкос­
нуться с его искусством. Ис­
кусством с большой буквы,

Г. УСТИНОВ, 
соб. корр . «Известий» — 
специально для «Совет­

ской культуры».
ПРАГА.


