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«Жизель». «Куллберг-балет» на сцене Большого театра
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Балетная М осква давно и с нетер­
пением ждала гастролей шведской| 
труппы, известной прежде всего 
постановками Матса Эка. Его «Жи­
зель» еще в начале 80-х произвела 
сенсацию в балетном мире. Ее и 
показали нам нынче шведские ар­
тисты (солисты -  Гунилла Хаммар 
и Георгий Элкин).

Мате Эк -  автор оригинальных 
версий «Лебединого озера», «Спя­
щей красавицы», «Кармен» и «Вес­
ны священной», сегодня входит в , 
п ятерку  ведущ их х о р е о г р а ф о в ^  
мира. Гремучая смесь его таланта, ,.ѵ 
скандинавской флегматичной иро- 
нии, литературно-философского 1 
подхода и неистового темперамен- ( 
та рождают шедевры.

Взгляд на мир с колокольни ос­
новного инстинкта -  особенность 
его творчества. Гамма пережива­
ний его героев, либидо -  начало 
координат мира М атса Эка. В точ- 
кости следуя сюжету хрестоматий- 
ной «Ж изели» (о любви крестьян- 
ской девуш ки и графа со всеми \  
вытекающими последствиями), он | 
со скрупулезностью ученою иссле­
дует душевный мир героев, добав­
ляя откровенного натурализма. Быт 
преображен в нечто значимое, а в 
нехитрой музыке Адана открылась 
бездна содержания.

Какие-то эпизоды вдруг напом­
нили историю безумия Нижинско­
го. А большой прыжок подан как 
символ свободы духа. Все паралле­
ли с классикой только усиливали 
впечатление.

Жизель появляет ся на лоне при­
роды, плоть от плоти дитя ее; «не­
красивость» движений подчеркива-
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ет естественность ее натуры. В идил­
лию вторгается чужой, неся с собой 
любовь, которая лишь вершина айс­
берга в бездне отчаяния и мрака.

Ж изели  не дано п ерен ести  
происходящее (а по сюжету у гра­
фа уже есть невеста), она замыка­
ется в своем мире, уходя в Зазер­
калье психиатрической клиники. 
Здесь  вм есто  зелены х холмов 
«черника» четвертованных чело- 
веческихтел: уши, пальцы, куски 
рук ... Логично, что события «Ж и­
зели» происходя!' в клинике для 
душ евнобольных (а в «Спящей 
красавице» Эка действие развора­
чивается в роддоме). Мирта, слов­
но медсестра из формановского 
«Полета над гнездом кукушки», 
предстае т в балете Эка посланцем 
неумолимого рока. Граф Альберт, 
хватаясь за ускользающую мечту, 
как Орфей, спускается в ад за сво­
ей Эвридикой. Кажется, он уходит 
от суеты бренного мира, раство­
ряясь в мире своей мечты, мире 
Ж изели, настежь открывая ему 
душу. Но его альтер эго, соперник 
в любви, серый земной человек 
Илларион возвращает романтика 
к действительности набрасывая 
на него плащ, будто скорлупу, и 
обрекая на одиночество.

Воспринять такую интерпре­
тацию «Ж изели» можно по-разно­
му, но не принять нельзя. Даже 
Парижская Опера, очень избира­
тельно допускаю щ ая хореогра­
фов па свою сцену, включила в ре­
пертуар «Ж изель» Эка, которая 
идет в очередь с версией класси­
ческой.
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